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RESUMO

Esta Tese de Doutorado apresenta uma leitura antropolégica interpretativista e visual de 34 edi¢des do Saldo
Arte Para (1982-2015), evento competitivo de artes visuais 0 qual ocorre na cidade de Belém, Para. Para tanto,
foi analisada a base conceitual inicial do mesmo, como se deu o desenvolvimento, maturacdo e desconstrucao
desta base conceitual, para, entdo, entender em que medida a trajetéria do Arte Para reiterou, apenas em parte,
um carater politico/ mosaico coerente de representatividades artisticas equitativas para a Regido Amazonica.
Além de fornecer alternativas de compreensdo sobre regimes de historicidades proprios, com seu fluxo de
visibilizag8o de culturas, de suas autenticidades e vitalidades, este estudo fez uso, igualmente, de investigacbes
etnogréficas, ocorridas durante a montagem do Saldo nos anos de 2012 a 2015, para coletivizar autorias,
memarias, aproximar interlocutores, dilemas, modificacBes, todos presentes nos processos do Being There
etnografico. O aporte tedrico buscou conversar diretamente com escritos de Clifford Geertz, fortalecido por
focos de pensamentos advindos da antropologia classica, da orientagdo Pos-Colonial/ Decolonial, da filosofia da
arte e da antropologia Pés-Moderna, com énfase em autores como Walter Mignolo, Inge Valencia, Adolfo
Albéan, Nestor Garcia Canclini, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Osmar Pinheiro Jr., Franz Boas, Claude Lévi-
Strauss, Hal Foster, Roland Barthes, Jacques Ranciére, Georges Didi-Huberman, José Guilherme Cantor
Magnani, Raymond Williams, Pierre Bourdieu, Ernesto Laclau, Chantal Mouffe, James Clifford e Vincent
Crapanzano. Com o intuito de expor um olhar mais critico sobre nosso presente assimétrico, permeado por
colonialismos internos e externos, transformacdes irregulares e velozes vivenciadas pelas sociedades, esta
pesquisa visa a se alocar no entremeio de estruturas de sentimentos ambiguas para ensejar significagdes e

energias especificas que confiram uma dimensdo mais extensa a dindmica geral da experiéncia humana.

Palavras-Chave: Artes Visuais; Interpretacdo; Pensamento Pés-Colonial e Decolonial; Etnografia P6s-Moderna;
Arte Para.



ABSTRACT

This PhD Thesis presents an interpretative and visual anthropological reading of 34 editions of the Salon Art
Para, a competitive event of visual arts that takes place in Belém, Pard. Therefore, we analyzed the initial
conceptual basis of it, how the development, maturation and deconstruction of its conceptual basis occurred, to,
then, understand to what extent the trajectory of Art Para reiterated, only in parts, a political character/ coherent
mosaic of artistic representativeness fair to the Amazon region. In addition to providing alternatives of
understanding proper historicity regimes, with its visualization of the flow of cultures, its authenticity and
vitalities, this study also made use of ethnographic investigations, during the years 2012 to 2015, to collectivize
authorships, memories, closer partners, dilemmas, modifications, all present in the processes of the ethnographic
Being There. The theoretical framework sought to talk directly with the writings of Clifford Geertz, strengthened
by thoughts of outbreaks arising from the classical anthropology, the Postcolonial/ Decolonial guidance, the
philosophy of art and the Postmodern anthropology, with an emphasis on authors such as Walter Mignolo, Inge
Valencia, Adolfo Alban, Nestor Garcia Canclini, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Osmar Pinheiro Jr., Franz Boas,
Claude Lévi-Strauss, Hal Foster, Roland Barthes, Jacques Ranciere, Georges Didi-Huberman, José Guilherme
Cantor Magnani, Raymond Williams, Pierre Bourdieu, Ernesto Laclau, Chantal Mouffe, James Clifford and
Vincent Crapanzano. In order to expose a more critical look at our asymmetrical present, permeated by internal
and external colonialisms, irregular and rapid transformations experienced by societies, this research aims to
allocate itself in the in-between of ambiguous feelings structures to give rise to meanings and specific energies

that provide a more extensive dimension to the general dynamics of human experience.

Keywords: Visual Arts; Interpretation; Postcolonial and Decolonial Thought; Postmodern Ethnography; Art

Para.



Vi um prego do Século XIlII, enterrado até o meio
numa parede de 3 x 4, branca, na XXIII Bienal de Artes
Plésticas de S&o Paulo, em 1994,

Meditei um pouco sobre o prego.

O que restou por decidir foi: se o objeto enferrujado
seria mesmo do Século X1l ou do XI11?

Era um prego sozinho e indiscutivel.

Podia ser um andncio de soliddo.

Prego é uma coisa indiscutivel.

Manoel de Barros
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0. INTRODUCAO

0.1. Um Preambulo para a Sobrevivéncia dos Vaga-Lumes

Né&o vivemos em apenas um mundo, mas entre dois mundos pelo menos. O primeiro
esta inundado de luz, o segundo atravessado por lampejos. No centro da luz, como
nos querem fazer acreditar, agitam-se aqueles que chamamos hoje [...] de estrelas,
que, como se sabe, levam nomes de divindades — sobre as quais regurgitamos
informacdes na maior parte indteis. [...] Mas nas margens, isto é, através de um
territorio infinitamente mais extenso, caminham inlmeros povos sobre os quais
sabemos muito pouco, logo, para 0s quais uma contrainformacdo parece sempre
mais necessaria. Povos-vaga-lumes, quando se retiram na noite, buscam como
podem sua liberdade de movimento, fogem dos projetores do “reino”, fazem o
impossivel para firmar seus desejos, emitir seus préprios lampejos e dirigi-los a
outros (DIDI-HUBERMAN, 2011: 155).

Para inicio da presente tese, julgo produtivo reconstruir um fragmento de minha
relagdo profissional com o universo das artes na Amazonia!, fragmento este que se remete ao
ano de 2004 e ao meu retorno a minha cidade natal de Belém, Pard, apos ter morado durante
os anos de minha formacdo superior na cidade de Macapa, Amapa. Neste contexto de
regresso, mantive um habito de escrever criticas e ensaios para blogs e zines, textos estes
criados na esteira de uma préatica que tivera com os cadernos de cultura do Jornal A Folha do
Amapd, sob apoio da editora-chefe e amiga Rubia Balieiro, periodo em que fui colaborador
com temas relacionados a quadrinhos, RPG, cinema, séries de ficcdo cientifica e jogos de

video game.

Minhas pesquisas em torno das artes visuais propriamente ditas, por outro lado,
tiveram seu inicio oficial algum tempo depois. Nesse caso, por sugestdo da minha
companheira e pesquisadora, Dra. Sue Costa, e da artista visual e grafiteira, Drika Chagas,
investi no projeto de desenvolver outra forma de escrita, agora académica: uma dissertagéo de
Mestrado pelo Programa de P6s-Graduacdo em Artes (PPGArtes), da Universidade Federal do
Pard, sob orientacdo do professor Dr. Afonso Medeiros, durante os anos de 2009 a 2011.
Entdo interessado por uma andlise critica e cultural de processos artisticos ativados

localmente, delineei um comecgo de percurso pelo pensamento antropoldgico e artistico ao

! Devemos atentar ao fato de que a Amazo6nia como regido ndo pode ser pensada como aquela somente atrelada
ao vale do rio Amazonas, pois dentro dela também se considera o vale e o transcurso do Orinoco e seus
afluentes, a Orinoquia, que desemboca no delta Amacuro, na VVenezuela, incorporando a conexdo entre ambos, o
Casiquiare, os contrafortes da Cordilheira dos Andes, regido chamada de Amazdnia Andina, mais o Acre
boliviano, o qual tem a cidade de Trinidad como grande emblema histérico (PIZARRO, 2012).



trabalhar com alguns de seus autores, como é caso de Nestor Garcia Canclini e de Jesus
Martin-Barbero.

No fluxo de continuidade da minha pés-graduacdo, momento este no qual também me
vi envolvido com a manifestacdo da linguagem do grafite, relacdo esta proporcionada por
minha amizade com Drika Chagas e por auxiliar com 0s contornos conceituais de suas
exposicdes individuais em Belém e em Séo Paulo, empreendi um passo natural e de acordo
com meus interesses académicos através do meu ingresso, em 2012, no Programa de Pés-
Graduacao em Antropologia (PPGA), da mesma universidade, ja sob orientacdo do professor
Dr. Ernani Chaves e co-orientagdo do professor Dr. Agenor Sarraf. Diretamente empertigados
na perspectiva de adensar minhas primeiras e, muitas vezes, discretas relagdes entre artes
visuais e antropologia, os referidos programa e orientadores foram constituintes por revelar
todo um cenério extenso, complexo e complementar para me ajudar a situar um evento como
0 Arte Pard, meu escolhido objeto de pesquisa, ja tangenciado desde minha dissertacdo de
Mestrado, em uma zona de contato prenhe de negociagdes e traducdes culturais — e, portanto,

coerente com a abordagem social.

Outro ponto significativo para este contexto de producdo no doutorado, foi meu
envolvimento com a criacdo fotografica e a de videos arte, empreendimentos estes
participantes de alguns Sal6es na cidade de Belém, bem como pela continuidade de minha
articulacdo como curador de exposicdes individuais e coletivas, sendo estas Ultimas
desenvolvidas em parceria com o Banco da Amazobnia, a Galeria Theodoro Braga (Centro
Cultural Tancredo Neves) e com o Atelier do Porto, atelier dirigido pelo artista e amigo
Armando Sobral. De alguma forma pessoal, achei um tanto quanto mais pertinente me ver na
criacdo e na curadoria artisticas para fortalecer/ ampliar um lugar de entendimento para

desenvolver uma pesquisa pretendida densa? no territorio amazonico das artes visuais.

Um quarto e consequente empreendimento sobreveio com a realizacdo de minha
pesquisa sanduiche na Universidad del Cauca, em Popayan, Colémbia, para buscar um trajeto
de aproximacgOes e distanciamentos entre as artes visuais praticadas nestas duas posicoes

distintas da Amazénia, a paraense e a colombiana. Neste contexto, desenvolvi trabalhos

2 A antropologia densa se baseia na condicdo de que todas as esferas humanas séo construidas historicamente e,
portanto, sujeitas a padrfes de juizo historicamente definidos. Por perceber que somente uma pequena parte dos
estar-junto de nossos interlocutores é apreensivel, com suas estruturas superpostas de influéncias e implicacdes,
o interpretativismo dito denso procura acessar os meandros e 0s enfrentamentos que fazem parte das formulagdes
organizacionais e cadticas das sociedades, de maneira a visualizar nas suas operacionalizagdes moveis as
hierarquias estratificadas de estruturas significantes, os codigos estabelecidos em termos dos quais respostas sdo
elaboradas (GEERTZ, 2011).



académicos com artistas e curadores também alocados nas cidades de Cali e de Medellin, em
muito ajudado pelo Dr. Adolfo Alban Achinte, meu orientador local, professor-antropélogo e
artista plastico, e pelos amigos, artistas e curadores do Lugar a Dudas, espaco de
experimentacao e residéncia artistica na cidade de Cali. Sem a parceria do professor Adolfo e
do supracitado espaco, ndo poderia afirmar esta experiéncia como um marcador divisor entre

quem eu era e quem eu passei a ser (ver mais em FLETCHER & ALBAN, 2015).

Em face a este universo desvelado intra fronteiras amazonicas, portanto, devo pontuar
que meu trabalho se alinhou/ buscou se empoderar de uma logica de pertencimento politico,
pertencimento este capaz de abordar a Amazo6nia como um agrupamento plural de sociedades
e modos de ver o mundo — as chamadas Amazonias, fazendo o uso de uma constatagéo
pontuada por Gruzinski (2001) e por Pizarro (2012). E como diversos pesquisadores tem
evidenciado, este territério, possuidor de uma intensa relagdo com o meio ambiente —
mencionemos, por exemplo, a dimensdo seméantica muito ligada a uma especificidade do
fluvial —, mesmo resultante de processos de ocupacdo distintos, caso das experiéncias
portuguesas e espanholas, passou a ganhar outra ténica de observacdo minha frente aos seus
continuos assédios geopoliticos, bem como ao seu desenvolvimento irregular, a histéria de
discursos que a construiram em diferentes momentos histéricos (PIZARRO, 2012) e ao
reconhecimento tardio da complexidade de seu plano simbdlico (PAES LOUREIRO, 2008).

Em alguns poucos hectares desse vasto laboratério do mundo ha mais espécies
nativas do que em toda a América do Norte, e em apenas uma delas vivem tantas
espécies de formigas como todas da Inglaterra. Sua superficie, que ocupa somente
sete por cento da Terra, constitui mais da metade do patrimdnio biol6gico do
mundo. Seus rios detém a quinta parte de toda a 4gua doce do planeta e o sistema
hidraulico do Amazonas é o maior tributdrio de todos os oceanos. Mais de vinte
milhGes de pessoas vivem nesse enclave maravilhoso, povoado de mitos milenarios
e simplificagbes fantéasticas, que terminaram por confundir com a realidade. E, na
imaginagio do mundo, o Ultimo reduto do paraiso terrestre®> (COMISION
AMAZONICA DE DESARROLLO Y MEDIO AMBIENTE, 1992).

Estar na Amaz6nia e produzir na/ para a Amazbnia € mais do que um fortuito
encontro. E, nesses termos apresentados, um movimento diario de manter-se atento e presente
a uma luta capaz de marcar paisagens e corpos sem o devido reconhecimento, vasculhar, entre

as irregularidades e os colonialismos internos e externos, os lampejos daquilo que para nds

3 Este excerto para a Comision Amazonica de Desarrollo y Medio Ambiente foi escrito pelo escritor colombiano
Gabriel Garcia Marquez e apresentado para compor um quadro mais vasto da Amaz6nia a Organizacdo das
NacBes Unidas. A Comissdo se reuniu em trés ocasifes, sendo elas em agosto e novembro de 1991 e em janeiro
de 1992.



deve ser concebido como a Ethernidade da cultura, a busca por uma civilizacdo da
diversidade, uma ética da frugalidade e um modo de vida de baixa entropia (LEFF, 2003;
MARTINEZ CORREA, 2012; LEFF, 2013). Como havia declarado em um texto para uma
curadoria desenvolvida nesta trajetoria sentimental e académica, nada, mas nada pode nos
tirar, contra todas as expectativas, a satisfacdo de nos emocionarmos com as nossas tristezas

tdo puras e de encontrarmos prazer em nossas alegrias tdo simples (FLETCHER, 2015).

0.2. Sentimentos Imprecisos e Multiplas Escolhas

A trama de relagfes envolvendo as artes e a antropologia jA possui uma trajetdria
permeada por uma expressiva variabilidade de abordagens?, com destaque para o
Culturalismo Boasiano, a Escola Francesa de Sociologia, a Estruturalista Lévi-Straussiana,
alcancando o Interpretativismo de Clifford Geertz, a Antropologia P6s-Moderna e as
prerrogativas Pds-Colonial® e Decolonial® (para compreender uma tentativa minha de dialogo
com alguns dos intmeros trabalhos sobre a interface entre antropologia e arte, ver
FLETCHER et al, 2014 e FLETCHER et al, 2015). Mesmo ciente das nem sempre
convergentes lentes, estas mencionadas relagdes podem servir de suportes para discutir outras
percepcOes para as artes a partir do pensamento social (BARRIENDOQOS, 2008; BHABHA,
2012).

Franz Boas (1955), um dos primeiros antrop6logos a discutir esta interface, destacou a
indissociabilidade das artes a da cultura, por ser, ao mesmo tempo, faculdade primordial dos
humanos e zona de impossibilidade para a existéncia de valores estaveis — dai sua pertinéncia

para funcbes ndo somente artisticas, mas tedricas, culturais, filosoficas, politicas, dentre

4 E importante atentar que, ainda que o0 pensamento classico antropoldgico tenha surgido em meados do século
XIX, suas apreensGes para um dialogo com o universo das artes, mais declaradamente, surgem somente na
década de 1950 do século XX.

5 Este movimento tratou de problematizar as chamadas narrativas de paises hegeménicos e colonialistas, os quais
silenciaram e excluiram povos e cosmologias de seus lugares de enunciacdo. Os debates em torno do Pos-
Colonial possuem algumas de suas primeiras consideragdes nos escritos do psicélogo martinicano Frantz Fanon,
na década de 1950; nos do critico literario Edward Said, na década de 1990; e no papel atuante de intelectuais
das chamadas periferias globais em universidades europeias e americanas, na década de 1980 e 1990, com o0s
nomes de Stuart Hall, Mary Louise Pratt, Homi Bhabha, Gayatri Spivak, entre outros (FLETCHER et al, 2015).
® Decolonial é um movimento mental e epistemoldgico de critica e rompimento com ordens coloniais,
concepcdes de vida eurocéntricas e discursos de modernidade os quais excluiram grupos sociais indigenas e
africanos na América (SARRAF, 2013). Algumas das insinuagdes para esta problematica da colonialidade do ver
e do ser na América Latina ja apareceram, mesmo sem uma organizacdo ainda demarcada, por volta dos anos
1970 nos escritos do antropologo Darcy Ribeiro; nos debates iniciados pela teoria da dependéncia, com Anibal
Quijano; na filosofia e sociologia de Enrique Dussel e Orlando Fals Borda; através dos debates de Robert Ricard;
e, alguns anos mais tarde, pela teoria da colonizacdo do imaginario de Serge Gruzinski (MIGNOLO, 2010).



outras (ver também PAREYSON, 2001). Por também serem tidas, em suas formulacGes
polifénicas’, por linguagens, estruturas, sistemas, atos, simbolos, padrdes de sentimento
(GEERTZ, 2008), estas proposicdes alocadas no territorio da producdo geralmente imagética
de sujeitos culturalmente diversos® ajudam a gerar um ponto interessante de comparagio e
reflexdo entre sociedades irregulares e interculturais (GLISSANT, 2005; ALVES, 2008;
CAMPOS et al, 2012; GARCIA CANCLINI, 2012).

Tomar processos artisticos a partir de uma perspectiva da antropologia, portanto, ajuda
a tangenciar contextos de significacdo historicamente localizados (LAGROU, 2003), bem
como fornece pistas para uma alianca potencial para o campo da prdpria pesquisa
antropoldgica. De acordo, mais especificamente, com George E. Marcus (2004), este didlogo
ndo somente critica a antropologia por um suposto ndo-esteticismo interior ao seu campo,
como a chama para um exceder antigas representagdes tradicionais® e fun¢des documentais. E
uma vez que a antropologia continuamente se empenha em tracar relacfes geohistoricas e
socioculturais entre realidades, afetividades, temporalidades, paisagens, conflitos e as
concepcdes visuais de narrativas, nos é possivel, ndo obstante, ter uma parte do saber
interessado por buscar um lugar para as artes no contexto das demais criagdes humanas
(GEERTZ, 2008).

No que tange as problematicas concebidas no terreno mais particular da produgéo
artistica recente®, por conseguinte, observa-se que as significagdes empreendidas se tornam
ainda mais contraditérias, precarias, vide o cenario fragmentario, processual e volatil da

experiéncia do agora, permeado por debates na maioria das vezes ndo unissonos. Por conta

7 Polifonia aqui usada nos termos do conceito estabelecido por Mikhail Bakhtin (2003), que reconhece o dialogo
e a criacdo artistica como o encontro de diversas vozes, realidades e temporalidades, interceptando-se em um ir e
vir sem categorizacdo. Nesse sentido, a polifonia pode continuamente ser construida como estratégia discursiva
de visibilidades, ao convergir diferentes vozes sociais para por em destaque nuances varidveis ligadas a autoria e
ao exercicio de néo falar sobre, mas falar com o outro (ver também BAKHTIN & VOLOSHINOV, 1997).

8 Destaque para o debate em torno da apropriagdo sofrida pelas artes, a partir do século XVIII, quando o
pensamento imperial as transformaram em uma limitagdo conceitual e ocidental do que seriam (BARRIENDOS,
2008; HALL, 2009; MIGNOLO, 2010; ALBAN, 2011).

° Estas problematicas em torno das antigas representagdes tradicionais da antropologia foram discutidas durante
0 Seminario de Santa Fé, o qual ocorreu na Escola de Investigacdo Americana de Santa Fé, Nuevo México, em
1984. O tema central deste Seminario, também alcunhado de ethnographic turn, tratou da redacdo do texto
antropoldgico, da autoridade etnografica e da relacdo entre pesquisador e seus pesquisados (ROCHA &
ECKERT, 1998). Possibilitou, de algum modo, que relagdes entre antropologia e arte tornassem instaveis os
ideais reguladores tradicionais do fazer antropol6gico. Estas instabilidades, muitas em virtude da faléncia do
carater folclérico dominante na antropologia, permitiram um espago para se produzir pensamentos socialmente
engajados e se tornaram operadores de subversdo da cultura e da antropologia mesma (MARCUS, 2004).

10 A producdo artistica recente, por muitos atores sociais alcunhada de contemporanea, para além da
probleméatica envolvendo sua terminologia, pode ser tomada como um campo/ contexto de disputas pelo
reconhecimento sociocultural, pelas autoafirmacGes étnicas e indenitarias e pelo questionamento da concepgdo
das historias e dos dispositivos os quais construiram narrativas excludentes ou silenciadas (ALBAN, 2011).



desta disputa plural, a conjuntura de uma psicologia social em torno da prética artistica,
deveras alimentada, mas ndo somente, pelo crescimento, reclamagéo e inser¢do de minorias,
ou populacbes de fora das antigas agendas artisticas do ocidente em circuitos de Saldes,
exibicdes, mostras e galerias (CARVALHO, 2001; BELTING, 2012), pode fortalecer um coro
para problematizar a atualidade como um momento de quebras de prévios enunciados/
estruturas hegemonicas, formais e limitantes!!, de maneira a reiterar a saida de uma
consciéncia historica linear, etapista e quase sempre generalista (DANTO, 2010; BELTING,
2012).

Conforme pontuado por Campos et al,

Esta viragem recente abre caminho para o estudo da arte enquanto fendmeno do
quotidiano, enquanto resultado de processos expressivos, individuais e coletivos,
através dos quais definimos emogdes, gostos e redes de partilha social. Se este é, de
uma forma genérica, um campo de estudo que tem por objecto aquilo que podemos
entender por arte, resta-nos, também, pensar de que forma a prépria dimensdo
estética afecta (ou pode afectar) o exercicio da actividade de investigacao cientifica
(CAMPOS et al., 2008: 06).

Sob os alicerces dessa dimensdo empirica e teorica, a presente tese buscou tracar um
panorama interpretativista do Saldo Arte Para, evento de artes visuais realizado em Belém,
Pard, com moldes competitivos, mas que possui dimens@es interculturais desde suas primeiras
realizacOes, para compreender e interpretar de que maneira as bases conceituais primeiras do
evento foram transformadas e se comportaram com a sua consequente dindmica curatorial até
0 ano de 2015, totalizando 34 edigOes. Sua periodicidade anual e ininterrupta, a qual surgiu
em 1982, ainda o torna hoje um marcador de grande visibilidade ndo somente para o cenario

artistico e conceitual belenense, mas para o proprio panorama nacional das artes visuais.

Organizado pela Fundacdo Rémulo Maiorana, o Arte Paré é alvo de um nimero muito
significativo de participantes ndo somente locais, sejam eles curadores, artistas selecionados,
convidados e membros de Jari. Por conseguinte, destaca-se ao ser micro e continuo territério
simbdlico de encontros e contatos; potencial célula de agdo para se estabelecerem traducGes
culturais e visuais, sejam em operacdes enddgenas, quanto exogenas a Seu organismo

dialdgico — aspecto este proximo ao que a antropdloga Elsje Lagrou (2003) apontou, quando

11 Para o caso do debate sobre as artes visuais, suas quebras de pressupostos limitantes e muitas vezes modernos
ja ¢é verificada com os Movimento Dada e Surrealista, bem como pela presenga de artistas como Marcel
Duchamp, Tristan Tzara, Hans Arp, André Breton, Antonin Artaud, Luiz Bufiuel, Max Ernst, René Magritte,
Salvador Dali, dentre outros (KRAUSS, 2012; PAZ, 1970).



observou em circuitos de arte, um fluxo de visibilizagdo de culturas, de suas “autenticidades”

e vitalidades.

O Saléo Arte Pard, mesmo ante a pequena quantidade de pesquisas académicas, é um
grande marcador para as artes visuais a ganhar espaco na midia, entre artistas e curadores. E
observado o fato da prépria pesquisa antropoldgica ter ainda discretas relagdes com pratica
artistica recente, este evento aqui é tomado, em muitos aspectos de maneira inaugural, como
um campo fecundo para investigacdes e analises em torno de suas narrativas conceituais,
curatoriais e culturais, tecidas plurivocalmente, por meio de negociagdes transculturais, em

uma metrdpole e, por extensdo, em uma regido amazonicas.

0.3. Metodologia e Enredo

Em protocolos metodoldgicos, o estudo foi configurado em diversas frentes. Uma
delas, inicialmente, mas ndo somente, diacrénica, envolveu pesquisa documental nos 34
catalogos do Saldo, tangenciada por analises de textos de artistas, criticos, curadores, mais
edicdes contextuais do jornal O Liberal sobre as atividades do Arte Pard'?. Este grupo de
documentos, em grande medida tomado como partes de uma experiéncia memorial e
conceitual inter-relacionada discursivamente (PORTELLI, 1997; THOMPSON, 1997; LE
GOFF, 2010; BENJAMIN, 2011a), ajudou a conferir um tiro de largada para o0s
entendimentos e representatividades capazes de fornecer um angulo de visdo primeiro para

uma interpretacdo antropoldgica elaborada a partir de uma alcunhada periferia global.

Alguns dos principios elencados pela pesquisa buscaram firmar qual foi a base
conceitual inicial do Saldo, como se deu o desenvolvimento, maturacdo e desconstrugdo dessa
mesma base conceitual, para, entdo, entender em que medida 0 mesmo reiterou ou ndo um
posicionamento politico/ mosaico coerente para a regido amazoOnica, com uma tbnica de
insercdo de artistas e obras de arte locais em um pais irregularmente conectado e
simbolicamente hierarquizado. A dimensdo critica e politizante desta operacdo cientifica
buscou, ndo obstante, conferir aos intelectuais e artistas, no e a partir do Arte Para, alguns dos

suportes para se visibilizar tentativas de descolonizagdo do conhecimento e da mente, visto

12 Estes documentos puderam ser encontrados no site da Fundagdo Romulo Maiorana e nos arquivos de jornais
do Centro Cultural Tancredo Neves, em Belém, PA. Destaque para a generosidade da curadora Vania Leal que
me concedeu inimeros dos catalogos que também néo tinha fisicamente em meu acervo.



sofrermos, mesmo no corrente século XXI, de uma desigualdade também impressa nas

prioridades e modelos das agendas globais (PRATT, 1999).

Aliada a esta frente documental, entrevistas fechadas e abertas'® foram realizadas com
interlocutores previamente escolhidos, cujos papéis contribuiram para estabelecer outros
pontos de encontro entre as suas participagdes e 0 agora da pesquisa — estes interlocutores,
donos de posi¢cdes simbdlicas de destaque para este percurso do Arte Pard, trataram de
iluminar aspectos ndo encontrados nas narrativas oficiais sobre as edi¢es do evento. De certa
forma, esta relagédo, otimizada para ser uma cooperacao com o outro (CRAPANZANO, 1986;
CRAPANZANO, 1991; CLIFFORD, 1998), buscou se basear nos chamados efeitos da
verificacdo coerente!* e do esclarecimento das interpretacdes (GEERTZ, 2011), tipo de
operacdo em que o tempo € interiorizado e vivificado, de maneira a quebrar com as limitacdes
do sujeito cognoscente, ndo mais estatico e intocavel por uma realidade movente e nao
agenciavel, porém capaz de inaugurar uma investida em defesa direta da contextualizacdo do
conhecimento e da consciéncia artistico-cultural (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2003;
RAMIREZ, 2004; MIGNOLO, 2010; LUCERO, 2011).

A interiorizacdo do tempo ndo significa outra coisa que a admissdo técita pelo
pesquisador hermeneuta de que a sua posicdo histérica jamais é anulada; ao
contrério, ela é resgatada como condi¢cdo do conhecimento. Conhecimento que,
abdicando de toda objetividade positivista, realiza-se no proprio ato de ‘traducéo’
[...] Indica a transformacéo da histdria exteriorizada e objetivada em historicidade,
viva e vivenciada nas consciéncias dos homens e, por certo, do antropélogo. A fusdo
de horizontes implica que na penetracdo do horizonte do outro, ndo abdicamos de
nosso proprio horizonte (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2003: 21).

Outra faceta de encontros'®, ainda, pdde ser revelada por meio de uma interpretagdo de
obras de arte'® que fizeram parte deste percurso do Arte Pard, e que, por serem vozes sociais
(GELL, 1998), rascunharam indicativos de desenhos curatoriais pensados pelo Saldo para
construir um roteiro mais ou menos coeso de rela¢Ges culturais entre as sociedades local e ndo

local. Estas interpretac6es visuais, geralmente alicercadas por diadlogos entre a antropologia e

13 Inicialmente, tomei por base um questiondrio com 07 perguntas para curadores, organizadores e artistas,
questionario este elaborado em parceria com o Prof. Dr. Orlando Maneschy. Frente a dificuldade de receber as
respostas de muitos destes atores envolvidos nas diversas edi¢fes do evento, optei por um método de entrevistas
abertas, presenciais e gravadas, com suas posteriores transcricdes, para dar mais desenvoltura a dimensdo
intersubjetiva travada para a pesquisa sobre o Arte Paré.

14 Como observou James Clifford (1998: 58), uma pesquisa coerente “pressupde um modo controlador de
autoridade”.

15 Tomo por referéncia Jacques Aumont (2004), ao informar que encontros com obras de arte sempre sdo
sincronicos e relacionados a renovacao do olhar do fruidor, olhar este em estado continuo de transformacao.

16 Ao total, foram interpretados 13 projetos artisticos paraenses, mas ndo posso deixar de mencionar que outros 2
projetos, ndo locais, foram elencados e brevemente lidos para a discussdo da tese.
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a filosofia, conferiram um andamento em que as obras também sdo tidas como informantes
capazes de iluminar descricdes inteligiveis para falar sobre a regularidade de tempos e

espacos, sem dirimir particularidades.

A segunda frente desta tese, mais extensivamente sincronica, empregou métodos de
etnografia para estabelecer relagdes de convivéncia e de experiéncia nas montagens do Saldo,
seja com artistas, curadores e organizadores, elucidativas para estreitar vinculos e fornecer
ruidos para as analises sob o0s pressupostos da interpretacdo densa geertziana
(CRAPANZANO, 1986; CRAPANZANO, 1991). Também tida por observacao participante,
esta porcdo da tese buscou compreender como as esferas variadas do Arte Para repercutem
estruturas superpostas de influéncias e implicagbes (GEERTZ, 2011) e podem envolver o
préprio ato de etnografar em uma experimentacdo intersubjetiva, tanto em termos fisicos
guanto intelectuais, com seu grau de conversacdo direta e consequente desarranjo das

expectativas pessoais e culturais (CLIFFORD, 1998).

A observagdo participante serve como uma férmula para o continuo vaivém entre o
“interior” ¢ o “exterior” dos acontecimentos: de um lado, captando o sentido de
ocorréncias e gestos especificos, através da empatia; de outro, da um passo atrés,
para situar esses significados em contextos mais amplos. Acontecimentos singulares,
assim, adquirem uma significagdo mais profunda ou mais geral, regras estruturais, e
assim por diante. Entendida de modo literal, a observacdo participante é uma
férmula paradoxal e enganosa, mas pode ser considerada seriamente se reformulada
em termos hermenéuticos, como uma dialética entre experiéncia e interpretacdo
(CLIFFORD, 1998: 33-34).

Esta porcdo também fez uso de leituras de obras de arte por meio de lentes da
antropologia e da filosofia. Com o mesmo uso de uma congenialidade, uma simpatia
identitaria e uma sintonia entre os infinitos aspectos dos pontos de vista sobre as obras, esta
interatuacdo permitiu a visibilidade de uma dupla consciéncia do intérprete, quer seja a de que
é essencial a ele manter a identidade da prépria interpretacdo, sem agressdes a unicidade e ao
contetdo fidedigno e original da obra de arte, porém com a possibilidade de outras leituras
refratarias e sempre novas (PAREYSON, 2001).

Ainda a partir dos dados produzidos, ademais, foram articulados graficos percentuais
em cada um dos capitulos para se compreender a distribuicdo por regides brasileiras dos
artistas selecionados para cada uma das edi¢bes do Arte Pard. Elucidativos para atestar e
problematizar um argumento, inicial, inclusivo para a classe artistica local e desejoso por

novos esfor¢os expositivos em Belém, sua dindmica de transformacdo foi capaz de ilustrar
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nuances ligadas a interculturalidade, a representatividade artistica e aos exercicios, as vezes,
comprovaveis de tipos de colonialidade interna sob os auspicios da retorica reestruturada e

reestruturante.

Em termos de disposicdo textual, ndo obstante, o primeiro capitulo tratou de agrupar
0s primeiros anos do Saldo, de 1982 a 1986, momento este em que 0 mesSmo N0 possuia um
eixo curatorial e expografico oficial. Em grande medida, este grupo de anos, cuja organizacao
teve a frente S6nia Renda, primeira diretora executiva da Fundacdo Rémulo Maiorana, tomou
textos e relatos de participantes dos Juri de Selecdo e Premiacéo do evento para serem lidos a
luz de uma tonica politizante e inclusiva para uma regido tida como ndo participante dos
circuitos oficiais e artisticos nacionais. Neste caso em questdo, a pesquisa encontrou grande
pontos de convergéncia entre pensamentos locais e outros advindos de premissas Pas-
Coloniais e Decoloniais, com autores tais quais Jodo de Jesus Paes Loureiro, Osmar Pinheiro

Jr., Inge Valencia, Walter Mignolo, Anibal Quijano, Adolfo Alban Achinte, dentre outros.

O segundo capitulo, neste decurso, ja se ocupou com os anos de 1987 a 1999, tidos
como um passo estruturante frente aos anos primeiros do Saldo. Com a oficializacdo de um
eixo curatorial j& com Paulo Herkenhoff e com Claudio De La Rocque Leal, este topico
buscou analisar em que medida as edi¢cGes do evento se ocuparam, analogamente, com um
pressuposto Culturalista Boasiano e outro Estruturalista Levi-Straussiano, e tiveram impacto
para fomentar, empoderar e aquecer a producdo artistica local, quer seja por meio de um eixo
conceitual que atestava sua generalidade em meio a particularidades proprias, quer seja por
meio de buscas estruturais fundantes, as quais poderiam fortalecer um entendimento do Para

sobre seu posicionamento constituinte em um mapa das artes visuais brasileiras.

Simbdlico por marcar autores e textos que mudaram a luz de uma perspectiva histérica
diferente, mas que guardam seus resquicios mesmo nas atuais reflexdes (CALVINO, 2007),
sua configuracdo, para além da ideia de um colecionismo de materiais heterogéneos, pode
evidenciar como o pensamento ndo é invariavel e precisa ser tratado, bem detectou Geertz
(2012), na forma de um projeto de descricdo analitica e reflexdo interpretativa, capaz de
tornar uma rede de entendimentos sociais em fragmentos que ora se reforcam mutuamente,

ora modificam nossos olhares sobre o futuro.
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O terceiro capitulo!’, por outro lado, ja se ocupou com o intervalo de anos entre 2000 e
2011, momento este em que o transito de curadores do Saldo se mostrou muito mais
dindmico, ainda que seguindo alguns dos rastros estabelecidos pela oficializacdo de um
programa expografico e curatorial no capitulo anterior. Muito mais fragmentario,
desconstrutor e reconstrutor, face as expansdes do proprio alcance do Saldo para abarcar a
paisagem urbana de Belém, com uma pontual edi¢do a alcangar os municipios de Marabé e de
Santarém, seu teor de coesdo o inseriu na perspectiva de mostrar como as culturas carregam
suas proéprias historicidades dindmicas e negociaveis, de maneira a tangenciar a premissa de
sistemas mundiais relidos por categorias locais e nacionais (SCHWARCZ, 2005). Alguns dos
autores utilizados foram James Clifford, Hal Foster, Roland Barthes, José Guilherme Cantor

Magnani, Henri Lefebvre, Pierre Bourdieu, Ernesto Laclau e Chantal Mouffe.

O quarto capitulo, para marcar a culminancia da presente tese, conversou com um
formato de escrita etnogréfico, e visou a relatar minhas experiéncias de convivéncia e de
observacdo nas montagens do Sal&o, todas elas ocorridas durante os anos de imerséo e de
producdo da pesquisa. Proximo a um diario de campo antropoldgico, atravessado por
digressdes de cunho conceitual, seu papel também foi o de coletivizar autorias, memorias,
aproximar interlocutores, dilemas, modificagdes, todos presentes nos processos do Being
There (o estar 18) etnogréfico.

Este eixo final em questdo esbocou minha interatuacdo nas montagens, mais
especificamente, do Arte Para entre os anos de 2012 a 2014, de maneira a revelar também
meus estranhamentos frente a minha posic¢do de proximidade/ amizade com organizadores e
curadores, bem como por elucidar alguns dos aspectos das a¢fes curatoriais e artisticas, etapa
relevante para desmistificar o evento e tird-lo de seu suposto formalismo simbodlico, a fim de
trata-lo sob um viés sociocultural e, portanto, passivel de erros e acertos nesse entre meio das
acOes humanas coletivas. Por sabermos que o Arte Para é um projeto que transcorre, durante
dois meses, com acBes entre artistas, publicos e pesquisadores, minhas vivéncias processuais
buscaram ensejar significacdes e energias especificas para conferir uma dimensdo mais

extensa a dindmica geral da experiéncia humana.

17 Destaco que este e 0 posterior capitulo, o quarto, sdo os mais extensos da tese, muito em virtude de uma
relacdo de acompanhamento experiencial do Saldo propriamente dita, bem como por conta de uma estruturagdo
mais abrangente dos mesmos para alcancar um maior nimero de equipamentos culturais expositivos e acfes de
extensdo.
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1. PRIMEIROS ANOS

1.1. Sobre Artes Visuais, Amazo6nia(s) e outros Imbraéglios

O Arte Para, conforme pontuado na parte introdutéria desta tese, teve sua primeira
ocorréncia no ano de 1982 e foi acordado para ter a abertura de sua mostra expositiva na
quinta-feira que antecede o Cirio de Nazaré!®. Delineado a partir de uma reunio de artistas, a
qual foi idealizada e capitaneada pelo jornalista e Presidente do Grupo Liberal'®, Rémulo
Maiorana, este projeto de mostra visual, com uma grande trajetoria de cunho competitivo,
acompanhou o desenvolvimento, influenciou e deu visibilidade a parte de uma cena artistica
local. Mesmo com seu inicio sem um eixo diretor estabelecido, manteve uma recorréncia
anual até os dias de hoje, recorréncia esta que Ihe outorgou o titulo de um dos maiores e mais

longevos Sal6es privados de artes visuais do pais (MACHADO, 2011a).

Segundo Alexandre Sequeira?®, professor do curso de Graduacio em Artes

Visuais/UFPA, artista e curador de diversos momentos do Saldo:

Acompanho o Arte Pard desde a sua primeira edi¢do e creio que, em sua primeira
década de realizagdo, o evento buscou, principalmente, consolidar sua imagem no
cenario local (j& que, na época, ndo havia outro evento de arte acontecendo com
regularidade na cidade ou talvez na regido) e nacional (buscando estimular o
envolvimento e participacdo de pessoas ligadas a cena artistica de todas as regifes
do pais). Creio que, desde sua segunda edi¢do, 0 evento j& contava com importantes
nomes do cenario nacional, compondo o corpo de jurados, como também com uma
crescente participacdo de artistas de outros Estados da federagdo, o que a meu ver,
contribuiu significativamente para oxigenar a producdo e as discussdes sobre arte no
Estado. Nessa primeira década, o Saldo se estruturava como uma mostra em moldes
mais “convencionais”, sem um desenho curatorial que provocasse a constituicdo de
nlcleos de discussao entre as obras participantes. A mostra ocorria de forma regular,
promovendo, talvez, em alguns momentos, nlcleos de obras que guardassem alguma
relagdo com a técnica empregada, ou, em alguns casos, com um tema especifico.
Associada a essa mostra, havia quase sempre uma sala especial que destacava um
artista ou um recorte de contetdo historico da producdo artistica local e/ou nacional.
Lembro, também, que, nesses primeiros anos, havia uma divisdo de dois espagos
distintos: um que abrigava uma mostra de Artes Plasticas; e outro que abrigava uma
mostra de producéo fotografica — o Saldo de Artes Plasticas acontecia no prédio de

18 O Cirio de Nazaré ocorre em todo segundo domingo de outubro. Embora as primeiras edi¢des do evento ndo
tenham ocorrido na quinta-feira que antecede o Cirio, logo esta data ficaria tradicionalmente estabelecida para o
vernissage do Saldo.

19 O Grupo Liberal ¢ um conglomerado de midia brasileiro, fundado em 1966, e representa 0 maior grupo em
comunicagdo do Estado do Pard, sendo também um dos maiores do Brasil e grande afiliado a Rede Globo através
da Rede Liberal. Apés a morte de seu fundador, Roémulo Maiorana, em 1986, passou a ser chamado de Fundacao
Rémulo Maiorana. As Organiza¢fes Rémulo Maiorana sdo grandes rivais do Grupo RBA de Comunicagéo,
pertencente ao politico Jader Barbalho, e possuem, no governo do Estado, ligado ao partido do PSDB, o seu
maior cliente (ver mais em PINTO, 2013).

20 A entrevista com Alexandre Sequeira foi realizada no dia 22/10/2014.
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O Liberal [2° andar do antigo prédio do Hotel Baré, na Rua Gaspar Viana], e o de
Fotografia na Galeria da Residéncia Maiorana, situada na Praca Batista Campos.
Essa divisdo deixou de existir a partir de 2004 (Alexandre Sequeira, Comunicacdo
Pessoal).

Chamado, inicialmente, de Saldo Liberal, este foi sincronico ao surgimento da
Fundacdo Rémulo Maiorana e possuiu, na organizacao geral, a propria diretora executiva da
Fundacdo, Sénia Renda (Figura 01). Durante sua primeira edi¢cdo, mesmo frente a auséncia de
um desenho curatorial, congregou os nomes de Ruy Meira, Benedicto Melo, Jodo de Jesus
Paes Loureiro, Paulo Cal, Nelito Pinto da Silva e Paulo Chaves para compor o inaugural Juri
de Sele¢do? (O LIBERAL, 1982; MACHADO, 2011a).

Figura 01. Sonia Renda e Roberta Maiorana, organizadora do evento e assessora da Funda¢do Rémulo Maiorana,
respectivamente. Fonte: O LIBERAL, 1982.

No caso desta primeira edi¢do, 0 volume extenso de artistas selecionados, com 59
nomes, bem indicou um inicio de trajetéria muito mais marcado por um desejo de dar
visibilidade local e impulsionar obras e artistas sem uma maior inter-relacdo expogréafica. A
urgéncia de um evento de arte organizado/ criado por ndo artistas, porém entusiastas da arte,
misturada ao desejo inesperado de implementar um projeto com aquele intento para a regiao,

ganhou baixa repercussdo entre 0os nomes locais de maior destaque, baixa repercussao esta

2L O Jari de Selecdo e, posteriormente, o Juri de Premiagdo buscavam congregar nomes de artistas, curadores,
criticos de arte e académicos. Em cada edigdo do evento, novos jurados trabalhariam, mediante critérios
objetivos e subjetivos, para dar um carater dinamico, mais auténtico e negocidvel aos artistas selecionados e
premiados do Arte Para.
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possivelmente ocorrida também pela inexisténcia de qualquer incentivo financeiro? para

angariar apoio para um projeto que, naquele momento, ainda estava em vias de consolidagao.

Para P.P. Condur(?, artista visual paraense presente logo nos primeiros anos do Sal3o,

O Arte Para surgiu, eu acho, em 1981, 1982, com o Rémulo Maiorana, que tinha
acabado de inaugurar a TV Liberal [esta teve sua abertura no ano de 1973]. Tinha
um prédio 14, ocioso na parte de cima. E ele, quase como um Assis Chateaubriand,
tentou copia-lo e comegou a mexer com artes visuais. Mas, nessa época, eram
pinturas e desenhos. A fotografia ja entrou assim, de gaiato! E ele fez esse Saldo 13,
aberto a todos. Entdo, ele queria mais era encher o Saldo, que era grande. Foi muito
feio, muito ruim mesmo! Parece que, daquilo ali, ele ficou morrendo de medo do
segundo movimento dele, porque houve muita critica dizendo: “Porra! Os bons,
ninguém participou!”. Por que ninguém participou? Porque, noutros Saldes, fora do
Pard, rolava grana! Entdo, quando rolar grana, os profissionais vdo entrar! (P.P.
Conduru, Comunicagéo Pessoal).

Podemos acrescentar, neste contexto, que o Arte Pard pbde mais efetivamente
rascunhar algum tipo de eixo narrativo gracas aos membros do seu Juri de Selecdo, Juri este
gue tinha uma relevante parcela de envolvimento com o mundo das artes visuais no Para e
que tentou, entdo, cumprir com uma funcdo que deveria ter ficado a cargo de um equivalente
a curador ou da prépria comissdo de organizacdo no evento. Nesse caso, 0S reais responsaveis
pela coesdo, ainda que irregular, do Saldao foram, portanto, os j& mencionados Ruy Meira,
Benedicto Melo, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Paulo Cal, Nelito Pinto da Silva e Paulo

Chaves.

Estes membros supracitados, em todo caso, somente puderam externar suas
compreensdes estéticas, naquela conjuntura, mais por meio de textos e de publicacdes
ocorridas em outros veiculos de comunicacdo, tantas vezes em datas posteriores a primeira
edicdo do evento, ja que as proprias oportunidades, nos jornais locais, eram muito esparsas,
superficiais e meramente informativas. Aliado a este dado, devemos destacar que o catalogo
oficial da mostra, inexpressivo e descritivo, sé trazia, em folhas datilografadas, os nomes dos
selecionados e um breve texto de apresentacdo do Saldo, sem maior enfogque conceitual. Seja
como for, foi por meio dessas alternativas outras de mapeamento teérico de alguns dos
membros do Jari que se buscou observar qual intento poderia conferir alguma carga de coeséao

expositiva para o primeiro ano do Arte Para, intento este declaradamente alinhado a uma ideia

22 Esta situacdo fica realmente dramatica se pensarmos que incentivos financeiros somente irdo ocorrer para os
artistas selecionados na edi¢do do ano de 2011, ja com a curadoria de Ricardo Resende.
2 A entrevista com P. P. Conduru foi realizada no dia 14/11/2015.
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de uma visualidade amazonica, sendo esta Ultima uma proposicdo artistico-conceitual afinada

com a politica cultural da Fundacdo Nacional de Artes (Funarte).

Os chamados ideais de uma visualidade amazonica revelaram, por conseguinte, uma
estreita relacdo com os debates do 1° Seminario sobre as Artes Visuais na Amazonia,
seminario este ocorrido apés a abertura do Saldo, j& no ano de 1984, em Manaus,
paralelamente ao 7° Saldo Nacional de Artes Plasticas. Este Seminario, organizado pelo
Instituto Nacional de Artes Plasticas (INAP), sob direcdo de Paulo Herkenhoff
(HERKENHOFF, 1985; MOKARZEL & MANESCHY, 2010), rendeu o livro As Artes
Visuais na Amazonia: Reflexdes sobre uma Visualidade Regional, espécie de compéndio com
a transcrigédo das conferéncias apresentadas, caso das de Vicente Cecim, Berta Ribeiro, Osmar
Pinheiro Jr., Carlos Zilio, Jodo de Jesus Paes Loureiro, dentre outros, tornando-se um
importante documento histdrico para se acessar alguns dos ideais que circundavam 0s ensejos
de individuos ligados as artes visuais na regido e, por extensdo, as do saldo Arte Pard nos seus

primeiros anos.

Para melhor detalhar este contexto de reflexdo conceitual e empirica, o ensaista e
representante da cultura amazénica neste contexto de recolocacdo cultural Jodo de Jesus Paes

Loureiro®* destacou:

Esse livro, As Artes Visuais na Amazénia, foi um projeto que teve a idealizacdo e
aprovagdo na Funarte pelo Paulo Herkenhoff. E aqui em Belém, a pessoa que ficou
encarregada de desenvolvé-lo foi o0 Osmar Pinheiro Jr., que era artista plastico. O
Osmar convidou o nosso fotégrafo, Luiz Braga, para, junto com ele, percorrerem as
areas ribeirinhas, periféricas da cidade e fazer a documentacdo fotografica, no caso
aqui do Para, a documentacdo fotografica dessa visualidade. Na verdade, paraense e
amazonica da época. Quando eles estavam com esse material todo pronto, eles me
procuraram e me colocaram a par do projeto. Eu fiquei com as fotografias e com,
digamos assim, o piloto do projeto s6 para ter uma ideia da abrangéncia dele. E me
pediram para fazer um texto tedrico sobre essa experiéncia. E 0 texto que eu escrevi
foi com o nome As Fontes do Olhar. Ele nem é propriamente aquele que esta no
Visualidade Amazbnica. No Visualidade Amazbnica eu falo da questdo do
colonialismo, se ndo me engano. E da questdo da transformacéo artistica, de certa
forma, também. Mas nesse caso, s6 para poder situar duas coisas: o Visualidade
Amazdnica, aquele livro, ele resultou j& de uma segunda etapa desse projeto que foi
desenvolvido com a coordenagdo do Osmar Pinheiro Jr. E a segunda parte que seria
0 seguinte: um seminario em Manaus e, em seguida, um outro seminéario em Belém.
Para o seminario de Manaus é que foram solicitados aqueles textos, que séo ligados
a varios angulos da questdo aqui da AmazoOnia nessa area. E eu escrevi aquele texto
especificamente para ler na minha conferéncia a4 nesse seminario para depois ser
incluido no livro. O segundo seminario que seria no Para ja ndo ocorreu, por que
houve uma crise na Funarte e, pra te dizer um detalhe, a Funarte nem tinha recursos
mais, eu ndo sei por que motivo ou projeto para imprimir o livro. E s6 fizeram toda a
editoracdo. E como eu estava, nessa época, na Secretaria Municipal de Educacdo e
Cultura, entdo eu concordei em fazer uma parceria e n6s imprimimos aquela edigéo.

24 A entrevista com Jo&o de Jesus Paes Loureiro foi realizada no dia 12/05/2016.



18

Foi com recursos da SEMEC que se imprimiu, dentro do projeto cultural da prépria
SEMEC, uma colaboragdo com a Funarte. Mas a editora¢do e tudo veio da Funarte,
supervisionado pelo Paulo Herkenhoff. E curioso, s6 um detalhe, digamos assim, é
que essa parceria com a Funarte rendeu uma outra situacdo na SEMEC, que foi a
aquisicdo que nés fizemos, em parceria SEMEC e INACEM [Instituto Nacional de
Cinema], n6s fizemos a compra de equipamentos de um estidio cinematografico
para se criar em Belém um polo de cinematografia aqui da Amazonia [referéncia ao
CRAVA, Coletivo de Realizadores da Amazénia]. E nds intitulamos, naquela época,
como se fosse um laboratério para as pessoas aprenderem a filmar, realizarem
filmes, por que equipamento se tinha. E 0 CRAVA, quando fechei esse convénio
com o INACEM - ou foi a Embrafilme? Com o Kalil, que era o presidente —, nos
fizemos durante um ano uma série de oficinas, cursos, com duragdo de um més cada
uma delas, correspondendo a cada etapa da realizacdo de um filme, desde o roteiro,
até a realizacdo final, digamos assim, o original do filme, ja montado, com o som
etc. E eu estou carregando essa experiéncia, por que é dessa fase. Inclusive, para
cada curso, vinha um grande cineasta ou vinha um roteirista, um gravador de som,
por que se tinha som direto para gravar, montador. E o roteiro e a realizacdo do
documentario que restou dai como primeira experiéncia, foi tudo elaborado pelos
alunos com a supervisdo dos professores que vinham de cada etapa. Entdo havia um
interesse muito grande em incentivar a promog¢do de oportunidades para a cria¢do
artistica, no caso do CRAVA, do cinema, aqui em Belém, para que pudesse ter uma
qualidade de repercussdo nacional. Esse me parece que era 0 mesmo espirito, do
ponto de vista de Saldo de arte, era 0 mesmo espirito do Arte Pard, através do
idealizador, que foi o Romulo, e da diretora que tinha toda e total conducdo do
Saldo, que era a Sonia Renda. E a Sbnia Renda é que me convidou para a
participacdo dessa primeira etapa. E, no meu entender, a grande expectativa e o
grande interesse do Romulo aquela altura, e operacionalizado pela Sénia e pelas
pessoas que colaboraram, era dar condigdes e visibilidade para as artes visuais aqui
no Para e na Amazdnia, mas sobretudo no Para. E que através dessa exposi¢do, 0s
artistas pudessem ter uma repercussdo em nivel nacional. Entdo, era esse o espirito
do Arte Paré que, com o passar do tempo e com a contratagdo posterior de curadores
j& de experiéncia nacional, seja do Rio ou seja de S&o Paulo, o Saldo foi se
transformando num Saldo também de integragdo entre expositores locais com
abertura para expositores de fora do Estado também. Suponho que a ideia era poder
favorecer mais essa interligacdo entre a arte visual local e a visualidade que se
estava praticando no Brasil e em outros lugares. Em suma, um desejo de dar maior
propulsdo. Além do mais, sobretudo com orientacdo do Paulo Herkenhoff, o Saldo
foi se voltando mais para o experimentalismo, a partir da cultura popular, dando
uma certa énfase, um espaco de prestigio ao Saldo Arte Para, que no comego nao era
tdo evidente, por que era mais um Saldo de exposicdo propriamente. Como todo
inicio de um projeto desse tipo, era um Saldo incentivador, que mostrava o resultado
dos trabalhos. Claro que com a continuidade, a consolidagdo do projeto, ele foi
adquirindo essas outras dimensdes, que eu acho 6timas, de ser também um
incentivador, um certo tipo de pesquisa a um certo tipo de experimentacdo atual no
campo das artes (Jodo de Jesus Paes Loureiro, Comunicacdo Pessoal).

Osmar Pinheiro Jr. (1985), a partir das informacGes concedidas por Paes Loureiro, é
um dos nomes que ganha, portanto, atencdo por ser, neste supracitado livro, As Artes Visuais
na Amazonia, um relator de alguns dos elementos para se entender esta tdnica da visualidade
em questdo. Para ele, pelo fato da regido apresentar a sobrevivéncia de formas de cultura
especificas, caso ndo semelhante ao que ocorreu em outras regides do pais — 0 processo de
colonizacdo no Nordeste, para o autor, por exemplo, massacrou, em grande medida, a cultura
local, gerando um novo substrato cultural —, era destac&vel a produgdo artistica deste periodo

em foco, pois, em seu conjunto, apresentava ruidos destas sobrevivéncias culturais, além de
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uma mudanca de Otica em relacdo a um quadro anterior de “reprodugdo tardia de ecos
distantes da arte moderna, bem como um desvencilnamento de parte de um isolamento

tornado em condi¢do de pratica por uma pequena elite, sequiosa de diferenciacdo cultural”

(PINHEIRO JUNIOR, 1985: 94-95).

Ainda segundo o texto do artista plastico, o qual foi selecionado e premiado em
variadas edicGes do Arte Pard, tal visualidade emergente e relevante para ser valorizada
dialogava com as “praticas de uma tecnologia de base em processo de extingdo, especialmente
da cultura pesqueira, que envolveria a constru¢do de barcos, canoas, remos, instrumentos”
(PINHEIRO JUNIOR, 1985: 96). Para 0 mesmo, neste enredo, as organiza¢des cromaticas de
fachadas e de embarcacgdes oriundas de uma tradicdo mestica, donas de admiraveis rigor e
inteligéncia, eram também assimiladas artisticamente e aliadas as geometrias de papel de seda
dos papagaios e das rabiolas, a ponto de revelar condi¢des particulares de uma outra ordem,
distinta da corriqueira do mercado institucionalizado da arte. Nesta ordem diversa e contra
hegeménica, portanto, o suporte da obra poderia ser a casa, 0 barco, o boteco, 0 papagaio, 0
brinquedo, o instrumento de trabalho, sem contar que os artistas seriam todos os sujeitos
amazonicos, para ndo falar dos proprios mestres, ja reconhecidos pela populacdo por seus

nomes.

Os processos técnicos, celebrados por esta mudanga paradigmaética, pontuemos, no
territorio das artes visuais paraenses, envolveram “a construcdo de objetos, as resinas,
pigmentos, entrecascas de arvores que sdo papéis artesanais, variedades de madeiras e cip6s”
(PINHEIRO JUNIOR, 1985: 97) e passaram a buscar uma consciéncia critica de um universo
de referéncias entrecruzadas entre o utilitirio e o ludico, o oficial e o ndo-oficial, e entre
temporalidades diversas. Tal consciéncia, por apontar uma continuidade dialégica com as
tradicdes da cor oriundas das praticas da arte plumaria indigena; por também ser Histéria
Sensivel, Cosmovisdo, Ensinamento e Ancestralidade, firmava-se, nesse caso, como estratégia
silenciosa de resisténcia cultural — ou o que o mencionado artista cunhou por estética do
prazer (ver também PAES LOUREIRO, 2008).

O breve texto de apresentacdo do primeiro catalogo do Arte Para, escrito por Jodo de
Jesus Paes Loureiro (1982), pode ser pensado como convergente com muitos dos
apontamentos de Pinheiro Janior, uma vez que, igualmente, destacava a importancia, naquele
recorte temporal, para a proposi¢cdo de um espaco de liberdade artistica ante sua condicao de
reinscri¢do essencial e ancestral — e aqui podemos pensar em uma ocasido de virada logistica

para a dimensdo das artes visuais locais ndo somente pela autocritica quanto as abordagens
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empregadas no seu passado, como por sua concretizacdo sintomatica em um presente mais
dindmico e cheio de transformacGes. De certa forma, devemos acrescentar, esta erupcdo de
um novo contexto de producdo e reflexdo para as artes visuais ainda pdde ser lida pela
ocorréncia da Primeira Mostra Paraense de Fotografia (FotoParad?®), organizada pela
emergente associacdo Fotoativa, capitaneada por Miguel Chikaoka?®, na extinta Galeria
Angelus?’.

Se os textos da Visualidade Amazbnica surgiram exatamente como uma forma de
criticar e abrir espaco para a situacdo de colonialismo cultural que se vivia e ainda se
vive, de certa maneira um pouco mais atenuada, se havia esse pressuposto, no caso
do Arte Pard era diferente. O Arte Para queria promover o que estava sendo feito, até
por que tinha que levar em conta os trabalhos existentes, uma vez que o Arte Pard
era um recolhimento de coisas que, individualmente, os artistas deveriam fazer, cada
qual seguindo seu ponto de vista, sua tradicdo etc. Ele ndo nasce num sentido,
digamos, de uma visdo critica na relacdo regido e Brasil. Ele nasce em um sentido de
impulsionar o que estava sendo feito na regifo, para ter uma visibilidade local e,
possivelmente, extra local. Entdo sdo duas situa¢bes que se completam, por que o
fato de ter, o que foi demonstrado pelo Arte Par, uma produgdo artistica de alto
nivel entre nds fortalece aquela visao critica que nés tinhamos do isolamento que se
vivia e, a0 mesmo tempo, de uma forma de marginalidade diante de uma
compreensdo nacional de valor da questdo das artes plasticas. Diria que, no caso do
Arte Para, vocé tem a valorizacdo da realizagdo, no modo como ela estava sendo
realizada. E a Visualidade Amazénica é uma forma critica de ver a dependéncia
cultural e a busca de fortalecer novas visdes, novos valores, que pudessem competir
também com esse contexto nacional, no mesmo plano de igualdade e com a mesma
atualidade estética e compreensdo artistica (Jodo de Jesus Paes Loureiro,
Comunicagéo Pessoal).

Paes Loureiro (1985), mesmo lido por seu texto para o livro As Artes Visuais na
Amazbnia, demonstrou em que medida pensamentos-acdes eram difusores, neste momento, de
um novo entendimento politizado para as artes visuais locais (reiteremos que 0 mesmo era,
entdo, o Secretario Municipal de Educacdo e Cultura de Belém). Muito interessado, neste
caso, em uma problematizacdo sobre o binarismo existente e separatista entre alta cultura e
baixa cultura — e a atribuicdo corrente de alta cultura para o que vinha de fora e baixa cultura

para a producdo local —, o ensaista reiterou sintonia com alguns dos discursos

%5 O FotoPara ocorreu entre os anos de 1982 a 1984. A partir dessas experiéncias de trocas e discussdes de
processos fotograficos, na passagem de 1983 para 1984, nasceu a FotoAtiva, gerida paralelamente a fundacao do
Grupo FotoPard e mais tarde transformada em Associacdo (MOKARZEL, 2014).

% Miguel Chikaoka tem uma trajetoria local que remonta ao comeco da década de 1980, quando abandonou a
carreira de engenheiro para trabalhar como repdrter fotografico em Belém. Paulista, nascido em Registro,
interior de Sdo Paulo, é ainda hoje um grande artista e educador, participante ativo de grandes iniciativas
fotograficas para o Estado (ver mais em MOKARZEL, 2014).

27 A Galeria Angelus, juntamente com a Galeria Theodoro Braga, funcionou no Theatro da Paz, sendo a primeira
localizada na area do foyer do prédio. A Galeria Theodoro Braga, ndo obstante, funcionou nos fundos do teatro,
area correspondente a sua fungdo administrativa. Embora a Angelus tenha encerrado suas atividades em 1983, a
Theodoro Braga ainda ficou no local até seu fechamento em 1985, quando, entéo, foi transferida para um novo
espaco na Fundacéo Cultural Tancredo Neves, Centur (MEDEIROS, 2012).
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descolonizadores em voga, 0s quais deveriam “servir a sujeitos concretos, em especial as
classes populares, aos homens da religido, aos seres dos rios e dos campos, categorias de
subalternos e marginalizados do processo controlado de nosso desenvolvimento” (PAES
LOUREIRO, 1985: 114) para possibilitar outro ritmo de atencdo e importancia para a

visualidade local.

Esta mesma tonica, a qual “questionava um conhecimento operacionalizado por uma
linguagem que calava nossa fala; uma linguagem que recusava a nossa diferenca; que
plantava as sementes do siléncio em nossa voz” (PAES LOUREIRO, 1985: 117), demarcou
um posicionamento contra hegemdnico e vivo, pois também tratou de declarar, como
estratégia, a apropriacdo da heranca do colonizador (capturar o capturante) para romper com o
circulo da cultura como prisdo — algo que Bhabha (2003a), alguns anos mais tarde, marcaria
como a reinscricdo politica do signo, de acordo com novos lugares de enunciacao (ver
também SCHMIDT, 2011).

Na Amazénia, vive-se, de corpo presente, 0 choque entre a linguagem do
colonizador com a do colonizado; a linguagem niveladora da coloniza¢do que
procura recusar a diferenca, isto €, a fala do colonizado; a linguagem sobreposta a
cultura. Dai a necessidade de uma fala, onde o diferente se afirme como sentimento
e pensamento critico, e a regido deixe de ser apenas temario de ilustracdes e teorias,
e passe a ser vista por dentro, como quem olha “da regido”, e ndo como quem,
mesmo de dentro, olha “a regido”. O olhar de fora tem sido o olhar de rapina. E
preciso um olhar de dentro, que “rapine” (PAES LOUREIRO, 1985: 118).

A antrop6loga Inge Valencia (2011), quando de seu estudo sobre as genealogias de um
pensamento descolonizante na América Latina, é passivel aqui de ser tomada como paralelo
historiografico para se aprofundar a nog¢do de em que medida o local também estava
contaminado por uma ldgica descentralizadora e critica mais ampla e interconectada. Nesse
sentido, a mesma delineou trés geracfes importantes para se estabelecer nexos temporais, 0s
quais mostram como o solo tedrico latino-americano foi favoravel, cheio de peculiaridades e,
por que ndo, tantas vezes antecipatorio aos debates que vieram a ocorrer em outras geografias
guanto aos efeitos de se valorizar epistemes criticas e ndo hegeménicas — e aqui podemos
aludir sobre como os intelectuais ligados a Visualidade Amazonica possuiam muitas
caracteristicas simétricas e dialogicas, se postos em paralelo com toda essa trajetéria de
pensamento insurgente, visto a Amazonia ser um territorio continuamente tratado por olhares

colonizadores nacionais e estrangeiros.



22

A primeira geragdo, nesse caso, emergente no final do século XIX e composta por
nomes como os de José Carlos Maritegui, Manuel Gonzéles Prada e Victor Raul Haya de la
Torre, Manuel Quintin Lame e José Marti, muitos deles peruanos e cubanos, manifestou uma
forte inquietacdo e debate sobre as culturas populares, as populac¢@es indigenas e campesinas,
sendo estas Ultimas ligadas a problemas de excluséo e discriminagdo por conflitos alicercados
em pertencimento de terras. Ainda que, muitas dessas acOes, paralelas aos processos de
independéncia de Estados da América Latina, ndo tenham ganhado maior forca — devido néo a
descolonizacdo, mas por causa da substituicdo desta descolonizacdo por formas de
colonialismo interno (ver MIGNOLO, 2003) —, tais chaves de entendimento j& anunciavam a
necessidade de emancipagdes Decoloniais.

A segunda geracdo, de acordo com a autora, marcada pelo comeco da agroinddstria e
pela proletarizacdo rural em comegos do século XX, pensou e mobilizou contextos locais com
0s nomes de Maria Cano, José Maria Aguedas, Garcia Nossa, Gerardo Molina e Ignacio
Torres Giraldo, dentre outros. Suas discussdes trouxeram questdes ligadas a emancipacdo de
mulheres trabalhadoras e rurais, a convivéncia na diversidade racial e o respeito a
autodeterminacdo de sujeitos quanto aos seus territorios, além de uma necessidade de
redistribuicdo rural de acordo com objetivos de progresso acordados mutuamente entre
classes.

A terceira geragdo, por fim, ja relacionada ao contexto interpretativo de construgdo da
nacao, dirigiu muitos dos seus debates para compreender as causas do periodo de violéncia na
Colémbia, as lutas por terras, além de eixos relacionados a inclusdo e a coexisténcia
igualitiria de etnias diversas. Nomes como os de Orlando Fals Borda, Jesis Antonio
Bejarano, Eduardo Umafia Luna, Maria Teresa Findji, Luis Guillermo Vasco e Virginia
Gutiérrez de Pineda foram alguns dos componentes deste agrupamento, responsaveis por toda
uma rede de ideias retroalimentares para se problematizar, mais a frente, condi¢cdes geo-
historicas na América Latina (VALENCIA, 2011).

Vale acrescentar que estas geragfes mencionadas por Inge Valencia, importantes para
se revelar entendimentos constituintes e fundadores para 0s questionamentos sobre a
colonialidade e a libertacdo, fizeram uso de um vasto territdrio do ensaismo literario ao
marxismo latino-americano, passando pela teoria da independéncia a filosofia da libertacao.
Seus discursos trouxeram ndo somente ativistas, como escritores, antropologos, filésofos,
politicos, tedricos da literatura, entre outros intelectuais, de maneira a irrigar um solo

politizante, difuso e intenso para entendimentos perspectivicos de dilemas empiricos e
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epistemoldgicos na América Latina, distinto em muitos aspectos do pensamento P6s-Colonial
desde suas genealogias?® historico-epistemoldgicas (VALENCIA, 2011; PINTO, 2012;
BALLESTRIN, 2013) — e os debates dos primeiros anos do Arte Para também estiveram
inscritos em uma ordem de pensamento-acao alinhada contextualmente para se empoderar a
Amazodnia frente aos discursos exploratdrios e excludentes. Estes debates/ praticas, néo
obstante, também se fizeram amplificados, ja que foram, de alguma forma, aquecidos pela
redemocratizacdo nacional do pais — viviamos, entdo, os ultimos anos da ditadura militar — e
por um novo juizo, para além de suas inevitaveis e necessarias criticas, de conexao e tentativa

de buscar equidade.

Contemporéneo a uma atuacdo expandida e mais atuante do curso de Educagdo
Artistica/ Artes Visuais da Universidade Federal do Pard — atuacdo evidenciada pela mostra
de obras de alunos, organizada por Osmar Pinheiro Jr., no Theatro da Paz —, o Arte Par4, por
meio de seus pares mais atentos a dimensdo discursiva da arte, foi tangenciado por uma
ordem critica descentralizadora, de maneira a apoiar e divulgar, deliberadamente, nomes
locais como os de P. P. Condurt, Dina Oliveira, Alexandre Sequeira, Acacio Sobral,
Emmanuel Nassar, Simdes, Jorge Eird, Jocatos, Emanuel Franco, Geraldo Teixeira,
Marinaldo Santos, Rosangela Britto, Elza Lima, Luiz Braga, dentre tantos outros
(MEDEIROS, 2012). Tornou-se, sob esses argumentos iniciais, j& um interessante marcador,
pensamento-acao, a partir de uma ténica que guarde as suas devidas propor¢oes, para se ativar

novos desdobramentos para uma Historia da Arte Paraense.

1.2. Diferentes, Desiguais e Desconectados

Siguiendo la propuesta del teérico peruano Anibal Quijano, apuntamos la necesidad
de construir um nuevo acuerdo visual transcultural al cual se podria definir como un
didlogo inter-epistémico entre los regimenes visuales canonizados por la
modernidade eurocéntrica y aquellas culturas visuales otras que han sido
racializadas y jerarquizadas por el proyecto de la modernidad/ colonialidad
(BARRIENDOQS, 2008: 03).

28 Para um maior entendimento dessa dissencdo entre o pensamento Pds-Colonial e o pensamento Decolonial,
Walter Mignolo (2003), portanto, observou que o Pensamento P6s-Colonial possuia, como fronteira cronologica
da modernidade, o século XVIII do lluminismo. Todavia, em virtude das problematicas de Mignolo serem
ancoradas nas herangas coloniais dos impérios espanhol e portugués, o autor, com a pretensao de ndo excluir a
I6gica colonialista da América Latina, optou pelo século XVI como horizonte de um sistema mundial Colonial/
Moderno e, portanto, de primeira ordem, se comparado aos efeitos posteriores do lluminismo e da Revolugéo
Industrial (ver também CASTRO-GOMEZ & MENDIETA, 1998).
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Vicente Cecim?, muito possivelmente, foi um dos intelectuais a ocupar um
posicionamento frontal, pelo menos em termos conceituais, para Se rascunhar uma
descolonizacdo da Amazonia. Para o autor, também componente do Seminario de 1984, o
imaginario® seria uma ferramenta preponderante e capaz de fazer uma leitura critica e
empoderadora ante esse contexto de desigualdades na regido, de maneira a tomar para si 0
papel de enfrentar nossa sociedade, possuidora de ruidos coloniais, para visibilizar a face

oculta de quem realmente seria participante desses males epistemicidas (CECIM, 1985).

Se continuarmos a pensar nesta tonica descolonizante, encontrada, a partir do
imaginario, nos circulos artisticos da cidade, torna-se ainda mais compreensivel detectar em
que medida foram dados passos a frente pelo Saldo Liberal (Arte Pard) nos seus anos de
estruturacdo e estabelecimento — o imaginario foi, neste momento, encarado como territério
de destaque e que carecia de incentivos para se estabelecer uma nova carga de valorizacdo aos
modos de vida, artefatos materiais e sujeitos amazonicos. Desse modo, a segunda edi¢do do
Saldo apresentou um ponto consideravel para uma mudanga na sua contribui¢cdo ao fomento
cultural, via o reconhecimento financeiro do imaginario artistico: a inauguracdo da premiacao
de 300.000,00 (Trezentos Mil Cruzeiros) para trés grandes prémios, nas categorias de
desenho, pintura e fotografia. Esta insercdo, provavelmente, foi uma das responsaveis pelo
crescimento consideravel de artistas participantes, com um numero total de 72 artistas, com
170 trabalhos expostos, e que, mediante um Jari de Sele¢do e Premiacdo, composto por Maria
de Nazaré Vieira, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Paulo Chaves Fernandes, Benedicto Melo,
Mario Pinto Guimardes, Reinaldo Silva Junior e Gileno Tavares, premiou, pela primeira vez
na trajetéria do evento, Dina Oliveira (Prémio Saldo Arte Liberal de Pintura) com Ela, Era e
Nés; Breno Santos (Prémio Saldo Arte Liberal de Fotografia) com Sombras do Garimpo,
Pausa e Caminhando sem Andar; e P.P. Conduru (Prémio Saldo Arte Liberal de Desenho)

com Salve tu se puder, Poltrona Barata Senhor e xxx*****x (O LIBERAL, 1983a).

De acordo com P. P. Condur(, importante informante para revelar outras camadas

destas relagBes do Arte Para:

29 Destaque, nesse contexto, para 0 Manifesto Curau, escrito por Vicente Cecim e langado durante o Congresso
da SBPC - Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia, em 1983, em Belém. Tal manifesto é outro
documento a destacar a forca de toda esta cena que ocorria na propria cidade, pois foi também sinalizador da
necessidade local de libertagdes teoricas, visuais e psicologicas frente ao padrdo colonizador imposto a ela
(CECIM, 2009).

30 Gilbert Durand (1989) interliga diretamente a relagéo entre imaginario e cultura, relacdo a qual se expressa
através da religido, da arte, da linguagem e de outras ferramentas psico e socioculturais. Nesse caso, 0s sujeitos
que integram o mundo e tém que adquirir consciéncia de si mesmos e do mundo em que vivem, fazem uso da
imaginacdo como ferramenta mediadora.
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Sei que eram 03 premiacdes, e era uma das coisas que a gente tava copiando do
Saldo do Desenho Brasileiro, no qual eu também fui premiado, e que eram 15
prémios de 25 mil. E toda essa galera que trabalhava sério, colocou trabalhos. E é
engracado que, nessa hora, a fotografia entra como um ponto alto. A fotografia
também é muito forte no final da década de 1970 pra 1980 aqui em Belém, com
Miguel Chikaoka! O Luiz Braga meio que ensaiando! Mas o Miguel Chikaoka deu
muita forca na galera que fazia foto em jornal, fotojornalismo. Entdo era um
movimento que ndo dava pra ser apagado. Entdo, tiveram que colocar essa categoria.
Porque era por categoria e era uma visdo assim! (P.P. Condurt, Comunicagdo
Pessoal).

Os locais de apresentacdo da edi¢do do evento de 1983, por conseguinte, ocorreram,
mais uma vez, na Galeria de O Liberal (Figura 02 e 03) e na Galeria da Residéncia Maiorana.
(O LIBERAL, 1983a; O LIBERAL, 1983b). Estes locais de exposi¢do, ainda que em grande
medida pequenos e inconvenientes para o volume de artistas e obras selecionadas,
prefiguraram-se, ndo obstante, como células portadoras de certos pensamentos atentos as
condicdes e dilemas geohistdricos e sociopoliticos locais, instaurados pela colonizacéo e pela

distribuicdo irregular de bens e capitais simbolicos.

Figura 02. Viséo da Abertura do Saldo Liberal (ou Saldo Arte Para), no antigo espaco da Galeria de O Liberal,
no dia 11 de outubro de 1983. Fonte: O LIBERAL, 1983a.
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Figura 03. Visdo Panoramica do Saldo Liberal (ou Saldo Arte Pard), no antigo espaco da Galeria de O Liberal.
Fonte: O LIBERAL, 1983c.

Quando o Arte Para de 1984 ocorreu, um Jari de Selecdo e Premiacdo conhecido
nacionalmente foi dado como um novo passo pela organizacdo do Saldo para se estabelecer
um marcador de maior legitimacdo e credibilidade para a sua atua¢do no cenario nacional
(MACHADO, 2011a). Composto pelos criticos de arte Marc Berkowitz (de origem russa e
radicado no Brasil), Wilson Coutinho (RJ) e Casemiro Xavier de Mendonga (SP), esta
insercdo foi aliada ao fato de o evento também ganhar maior divulgacdo em todo o territorio
nacional, aspectos estes ressaltaveis para um crescente posicionamento entre fronteiras, com

uma participagdo competitiva e produtiva para as artes ndo somente locais.

De certa forma, estas operagdes de adaptacdo do evento as necessidades praticas e
politicas do contexto local-nacional, em muito, puderam tangenciar 0s pressupostos do grupo
de intelectuais que participou do chamado Giro Decolonial®l. Interessados em alternativas
para o desenvolvimento de modos de vida mundializados, em vez de desenvolvimentos
alternativos para modos de vida mundializados, as operacdes tedricas e politicas deste grupo

buscaram uma engenharia distinta da l6gica contraproducente da homogeneidade cultural

31 O Giro Decolonial foi um termo cunhado por Nelson Maldonado-Torres, em 2005, para o evento Mapping
Decolonial Turn, em Berkeley. Inserido em uma perspectiva descolonizadora e relacional ao antigo Grupo
Modernidade/ Colonialidade, teve, na figura do antrop6logo Walter Mignolo, um de seus maiores relatores para
anunciar a descolonizacdo como terceiro elemento, no caso politico e reivindicatorio, da entdo dupla inscri¢do
Modernidade-Colonialidade (CASTRO-GOMEZ & MENDIETA, 1998; GROSFOGUEL, 2008; MIGNOLO,
2010).
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global, engenharia muito analoga as observadas pelo Arte Pard por buscar uma agenda
inclusiva e ndo subjugada, porém inteligente para ganhar midia a um contexto fora do eixo

Sul-Sudeste do pais.

Sejam estas operacfes do evento também possiveis de ser chamadas de pensamento
liminar, sob a dtica de Walter Mignolo, ou de politica cultural, sob a ética de Arturo Escobar,
fica observavel que o Arte Pard tragou a necessidade de uma cultura regida “por historias
locais, pela (des)subalternizacdo do conhecimento local e por uma descolonizacdo
epistemologica como critica radical a presuncao de ‘beneficios para todos’, que rege 0S
projetos globais” (MIGNOLO, 2003: 407). Com um carater de ndo tratar uma diversidade de
pensamentos, opgdes de vida, maneiras diferentes de fazer, sentir e pensar arte sob uma leitura
estética estritamente canonica e, portanto, ndo agenciada, a recorréncia do Arte Para reiterou
uma necessidade de visibilidade e dignidade a outros tipos de producdo material e simbolica,
inclusive aquelas ndo encontradas nos circuitos institucionalizados de entdo, porém
fundamentais e constituintes para se exercer um papel de resisténcia sociopolitica ao que

fomos, ao que Somaos € a0 que queremaos ser.

O pensamento liminar ndo é uma contracultura, mas a negacdo da negacgdo de
“barbarismo”; ndo ¢ uma sintese hegeliana, mas a absor¢do dos principios
“civilizadores” pela “civilizagdo do barbarismo”, uma “fagocitose” da civilizacdo
pelo barbaro e ndo o barbaro se curvando e entrando na civilizagdo. [...] O
“pensamento liminar”, com toda sua complexidade (geo-historica, sexual, racial,
nacional, diasporica, de exilio etc.), é uma forma de pensamento que emerge como
reacdo as condigdes de vida cotidiana criadas pela globalizacdo econémica e pelas
novas faces da diferencga colonial (MIGNOLO, 2003: 409-410).

De acordo com o ratificado pelo catalogo, agora, com imagens do Juri de Selegédo e
dos ganhadores, o Primeiro Prémio foi dado a Sérvulo Esmeraldo (CE), com trés esculturas
sem titulo; o Segundo Prémio ficou com César Romero (BA), com sua fotografia Tamboretes
de Festa; o Terceiro Prémio ficou com Simdes (PA), com seu desenho Beti e Mateus; e 0
Quarto Prémio ficou com Jocatos (PA), com sua gravura s/ metal Jirau. Com a presenca
também de artistas convidados — Alcyr Meira (PA), Benedicto Melo (PA), Bianca Menescal
(CE), Jodo Pinto (PA), Luiz Braga (PA), Mario Pinto (PA), Pedro Pinto (PA) e Ruy Meira
(PA) — esta edicdo apresentou 24 selecionados, obtidos apos a analise de 193 inscritos
(MACHADO, 2011a), com destaque para a participacdo de Alexandre Sequeira, Emanuel
Franco, Emmanuel Nassar, Haroldo Baleixe, Jorge Eiré e de Osmar Pinheiro Janior, mais

uma pequena e inaugural inclusdo de quatro artistas de fora do cenério local das artes — caso



28

dos j& mencionados ganhadores Sérvulo Esmeraldo (CE) e César Romero (BA), mais Claude
Lariou (SP) e Waldemar Gomes Filho (PE).

O Arte Para 1985, por continuidade, trouxe novamente Sénia Renda a frente da
organizacdo e, semelhante as edicGes anteriores, teve sua ocorréncia na galeria de O Liberal e
contou, mais amplamente, com a presenca de artistas de outros Estados no seu corpo de
selecionados. Com um Juri de Selecdo e Premiacdo composto por Aline Figueiredo; Aracy
Amaral; Jodo de Jesus Paes Loureiro; Olivio Tavares de Aradjo e Rui Guilherme Barata, 0
Primeiro Prémio foi concedido a Emmanuel Nassar (PA), com uma acrilica sobre tela s/
titulo; o Segundo Prémio a Simdes (PA), com um desenho s/ titulo; o Terceiro Prémio a Luiz
Braga (PA), com a fotografia Arquitetura do Acaso I; e o Quarto Prémio foi concedido a

Osmar Pinheiro Jr. (PA), com a pintura em acrilica Tapumes VII.

E nesse contexto que se torna pertinente ressaltar que, de acordo com Paes Loureiro
(1985), aquele periodo também trazia, por responsabilidade, uma atuacdo e um entendimento
contraproducentes a um passado que nos fez viver, secularmente, em um estado de excegé&o.
Observado o fato, ainda de acordo com o autor, do passado ter se tornado um compromisso
com 0 engano, engano este responsavel para que a Amazonia desesquecesse de si mesma para
ser reflorestada por vozes ndo mais obedientes a uma histéria devastada, podemos acrescentar
que aquela edicdo firmou um interesse por combater as imposicdes racionalistas e
encarcerantes a dimensao local em relagdo aos centros geopoliticos do conhecimento. Cabe
ainda destacar, sob esses argumentos, que a AmazoOnia deveria ser defendida pratica e
simbolicamente, visto ainda ser parte de um projeto racionalista de civilizacdo®? mais amplo,

com intuitos de uma domesticacdo exploratéria, genocida e daninha.

Anélogo as colocagdes de Paes Loureiro, Adolfo Alban, conectado com uma leitura

sobre a producdo visual latino-americana, explicitou:

El nuevo mundo se iria conformando sobre la base de la imposicion de la visién,
normas y costumbres del viejo mundo. Las imagenes de la iglesia catdlica que
fueron fundamentales en el processo de conquista, llegaron primero con la cruz
portada por los missioneiros-soldados, luego por todas las obras de arte importadas y
las que se realizaron en tierras americanas, no con outro objetivo que el control
cultural y mental de los individuos que debian ser evangelizados a cualquier precio
para ser redimidos. La coldnia, como momento de consolidacion del imperio
espafiol [y portugues] en América, marcaria una huella indeble desde el sistema
administrativo, pero también permeando todo el sistema simbélico de quienes con

32 Ndo podemos deixar de destacar que civilizagdo é um termo que sugere algo realizado, de acordo com
protocolos do centro, sobre o que seria o correto como trajetdria para historias locais frente a projetos globais
monoldgicos e colonialistas (MIGNOLO, 2003).
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otras ldgicas coexistian en la complejidad socio-cultural que se iba configurando:
indigenas y negros (ALBAN, 2007: 03).

O conceito de colonialidade do saber, diretamente ligado/ inspirado pelas analises de
Anibal Quijano sobre a sustentacdo racista da colonialidade do poder, pode aqui ser tomado
como outra face epistemoldgica a tangenciar estes pressupostos problematizados pelo Arte
Pard deste momento. Continuamente analisado por apontar estruturas coloniais presentes
mesmo em aspectos psicoldgicos dos povos latino-americanos®, suas engrenagens ainda sio
tidas como responsaveis por implicar e se constituir por meio de: 1) uma classificacdo e
reclassificacdo da populacédo do planeta; 2) uma estrutura funcional institucional para articular
e administrar tais classificagdes; 3) uma definicdo de espagos adequados para esses objetivos;
e 4) uma perspectiva epistemoldgica para articular o sentido e o perfil da matriz de poder, a
partir da qual se canalizam novas produgdes de conhecimento (QUIJANO, 1992). Tais a¢Oes-
ideias engendradas por Quijano foram, por conseguinte, relacionais para se observar nas
Ameéricas, de acordo com este contexto em questdo, a reproducdo de padrbes hierarquicos e
colonialistas globais, como é o caso de colonialismos modernos e modernidades coloniais —
sintomas que proporcionaram uma critica contra um sistema hegemonico de acumulagéo
primitiva primeira do capital, a ponto de urgir pela necessidade de uma geopolitica do
conhecimento®, com grandes pontos de sintonia e convergéncia com o grupo da Visualidade

Amazonica.

J& no que concerne aos artistas convidados para o Arte Para 1985, estes foram Alcyr
de Souza Meira (PA), com as pinturas em pastel Cidade Velha — Forte do Castelo, Cidade
Velha — Travessia da Vigia | e Cidade Velha — Travessia da Vigia Il; Benedicto Mello (PA),
com o painel Papagaios; Gléria Pecego (RJ), com as trés esculturas Esperando, Passaro e
Forma; Jair Junior (PA), com duas pinturas em pastel s/ titulo; Jodo Pinto Martins (PA), com
as trés esculturas Mulher Espaco Pose, Mulher Evolucdo Pose e Mulher Evolugcdo Espaco;
Jorge Carvalho Pinheiro (PA), com trés fotografias s/ titulo; Pedro Pinto (PA), com as trés
fotografias Assimétrica I, Assimétrica Il e Choveu; e Ruy Meira (PA), com trés esculturas em

ceramica s/ titulo.

33 Inspirado em Frantz Fanon e em Enrique Dussel, Maldonado-Torres recuperou a ideia de que o ego conquiro
foi a proto-histéria do ego cogito cartesiano. Esta investigacdo sobre uma espécie de colonialidade do ser foi
tributaria das analises de Anibal Quijano sobre a colonialidade do poder (MALDONADO-TORRES, 2007;
BALLESTRIN, 2013).

3 A geopolitica do conhecimento torna-se um conceito poderoso para evitar a critica eurocéntrica do
eurocentrismo e para legitimar as epistemologias liminares que emergem das feridas das historias, memdrias e
experiéncias coloniais (MIGNOLO, 2003)
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O Arte Para de 1986, para o fim deste primeiro agrupamento de anos, marcou sua 5°
Edicdo com a conquista de um espaco no Panorama das Artes Plasticas Brasileiras®, porém
ausente de grandes comemoracdes. Exatamente em abril daquele ano em questdo, o jornalista
Rémulo Maiorana havia morrido, o que, definitivamente, representou luto e um momento em
gue mudancas, de maneira inevitavel, estavam por vir. De qualquer forma, o Saldo, mais uma
vez organizado por Sonia Renda, e com realizagdo na Galeria de O Liberal, continuou com
sua agenda de compromissos e teve um Jari de Selecdo e Premiacdo formado por Gileno
Chaves, Icléa Cattane, Ivo Vellame e Jodo de Jesus Paes Loureiro, Juri este o qual concedeu o
Primeiro Prémio a Ruy Meira (PA), com a escultura em cerdmica Forma (Figura 04); o
Segundo Prémio a Dina Oliveira (PA), com o 06leo sobre tela Entre Cobras e Lagartos; o
Terceiro Prémio a Juraci Aradjo Pinho (BA), com as pinturas em técnica mista Histdrias do
Sertdo XLIX, Historias do Sertdo L e Historias do Sertdo XLVIII; o Quarto Prémio a Osmar
Pinheiro Jr. (PA), com as acrilicas sobre tela Tapume C-1, Tapume C-2 e Tapume C-3; e 0
Quinto Prémio a Ricardo Ferreira (SP), com as mistas sobre lona montada Das Calcadas de
Olinda.

Figura 04. Forma, de Ruy Meira. Fonte: ARTE PARA, 1986.

% O Panorama das Artes Plasticas Brasileiras ¢ uma mostra bienal, organizada pelo Museu de Arte Moderna de
S8o Paulo desde 1969, com o intuito de pesquisa e ampliacdo do seu acervo. Sua ocorréncia marca um processo
nacional e, muitas vezes, monolégico de legitimacéo artistica brasileira.
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A obra de Ruy Meira pode aqui ser tomada como um primeiro e possivel destaque a
revelar, visualmente, alguns dos principios estéticos encontrados sob a rede de negociacdes e
reflexdes destes anos iniciais do Arte Para. Também evidenciada pelo fato de aparecer, no
primeiro catalogo, com melhor qualidade de imagem, o de 1986 — e, infelizmente, as obras
das anteriores edi¢cdes vinham em qualidade nula, muito inferior ou em preto e branco para
reproducdo, além de pertencerem, atualmente, a colecbes particulares, muitas vezes,
inacessiveis —, sua premiacao igualmente marcou outro triunfo na trajetoria do artista, iniciada

no inicio dos anos 1940, com contornos relevantes ainda para a década de 1980.

O artista paraense Acacio Sobral (2002) bem destacou que Meira primou por um
caminho pela arte abstrata a partir dos anos 1960. J& um pintor amadurecido naquele
momento do Arte Para, com uma prolifica carreira marcada pela convivéncia com renomados
pintores que visitaram Belém — caso de Raul Deveza, Kaminagai e Armando Balloni —, sua
escultura Forma, sugeriu um didlogo com esta percepcao e atuacgao pictorica abstrata sua, de
maneira a sugerir um posicionamento alocado em meio ao reconhecimento iconografico da

regido e uma surpresa da forma como representacéo liberta.

Passivel de ser lida como uma alusdo aos rios barrentos da regido, com seus igarapés e
olhos d’agua emoldurados por vegetacdo alquebrada, raizes respiratérias e planicies de
inundacdo, ou mesmo um semitotem ou urna indigena banhada por cachoeiras de acai, fruta
tipica da regido amazénica, a escultura de Meira foi também tributaria de um didlogo com os
grandes mestres do artesanato local em cerdmica, quer sejam tapajonicas ou marajoaras. E
observado o fato de sua premiacdo marcar uma abertura de interesse do Arte Para para outros
tipos de arte mais vernaculares e, portanto, de menor teor institucionalizavel, sua articulagéo
conceitual reiterada pelo evento, assinou, para aquele contexto, certo tipo de destituicdo de
um comum sistema dinamico e sofisticado de exclusdo e obediéncia®, capaz de converter a
diversidade cromaética e visual de sociedades ndo hegemonicas em uma narrativa reducionista
e falsa de uma universalidade da arte (ALBAN, 2011).

% Diversos autores latino-americanos tém pensado em uma chamada cromatica do poder, para problematizar os
antigos limites impostos, de forma exdgena, as interpretaces e fruicdes simbdlico-visuais. Nesse contexto,
apontam, inclusive, como mesmo as chamadas vanguardas artisticas foram tentativas de implementagdo, em
outros territorios cosmolégicos, de um papel subsididrio de tendéncias, discursos e re-producdes dos eixos
europeus e norte-americanos. Esta espécie de colonialidade do ver, por consequéncia, foi mantida indissociavel
até nas recentes tensdes geopoliticas e nas dividas econdmico-culturais da regido eurolatinoamericana, isto é, nas
consequéncias birregionais do capitalismo cultural transatlantico no contexto da economia global
(BARRIENDOS, 2008; ALBAN, 2011).
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Devemos ainda destacar, por sinal, que os artistas convidados para o Arte Pard de
1986 foram Alcyr Boris de Souza Meira (PA), com as acrilicas sobre tela Fortaleza S. José
Macapa I, 1l e 1ll; Marcylio Germano Alves e Silva (PA), com as esculturas Vital da Musa,
Forca em Liberdade e Reflexo Carente; e Jodo Pinto Martins (PA), com as esculturas
Repouso, Passo do Frevo e Pensativa. Componentes de um periodo ausente de curadorias e,
desse modo, de narrativas expograficas como conhecemos hoje, suas presencas no Arte Parg,
em questdo, participaram de uma rede politica de apoio e incentivo para alguns dos
fortalecimentos do cenario artistico paraense, agora sob um marcador de uma visualidade
problematizada, dindmica e pertencente aos habitantes das cidades-floresta®” e rios

amazonicos.

Com o término do Arte Para de 1986, encerrou-se uma primeira fase do evento, fase
esta na qual as diferentes Amazbdnias, com suas amplas formacdes assimétricas e
“distanciadas” dos maiores centros de produg@o artistico brasileiros, ganharam um tratamento
simbolicamente novo e empoderador. Este tratamento, marcadamente politico, mostrou-se
deveras alinhado a politica cultural da Funarte para este contexto e ao momento de abertura
do pais a um novo eixo democratizador. De qualquer modo, como bem pdde ser detectado no
decurso deste capitulo, o inicio do evento supracitado, em didlogo com a cena artistica de
Belém nos anos 1980, alinhou grande sintonia, através de alguns de seus pares, com
pensamentos criticos e descolonizadores, sendo todos eles contextuais a uma rede de
simultaneidades conceituais praticadas no vasto territorio da América Latina. Estes
posicionamentos liminares, bem acreditamos, foram fundamentais para reposicionar sujeitos
mais criticos e atuantes ante uma continua exploracdo predatista, tanto em termos concretos
quanto simbdlicos, de maneira a (re)instaurar uma dignidade ainda alquebrada e insegura na

pratica artistica local.

Um dado que ndo pode ser negligenciado sobre estes anos do Saldo, por conseguinte, é
o referente a participacdo de artistas em suas edicdes de 1982 a 1986 (Figura 05). Em seus
dois primeiros anos, o saldo Arte Para teve 59 e 74 artistas selecionados, respectivamente,
todos paraenses. A partir de 1984, houve a inser¢do de nomes de fora do Estado — neste caso
especifico, ocorreu a escolha de trés artistas do Nordeste, com Bahia, Ceara e Pernambuco, e

um artista do Sudeste, de S&o Paulo —, o que totalizou 20 selecionados, com um acentuamento

370 termo cidade floresta identifica modos de ser e de estar no mundo constituintes das populagdes amazonicas.
Neste enredo, as praticas vernaculares de vivéncia em localidades ribeirinhas ou alocadas em estratos sociais
tradicionais das matas se fundem as experiéncias de vida nos grandes centros urbanos destas geografias
(SARRAF, 2004).
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ainda maior nos anos de 1985 e de 1986, com 44 e 74 artistas selecionados, mas ndo mais

somente paraenses (ver também Apéndices 01 a 05).

Participantes por Regidao do Arte Para de 1982
a 1986

0% 1%

|

= Norte = Nordeste Sul = Sudeste = Centro Oeste

Figura 05. Percentual de participantes por Regido durante o Arte Para de 1982 a 1986.

Por meio desses dados, é inevitdvel ndo pensar em como essa grande abertura a
participacdo no Saldo ajudou para se aquecer um interesse por exposi¢des de arte, digamos,
contemporanea, bem como, em face a crescente participacdo de outros Estados, proporcionou
0 estabelecimento de uma rede dialdgica, em vias de fato, com produgdes visuais de outras
localidades, ainda mais se pensarmos que ndo havia nenhuma facilitacdo pela Internet neste
periodo (ver também GARCIA CANCLINI, 2009). O percentual massivo de 88% de artistas
nortistas, em sua quase totalidade paraense, foi capaz de denotar uma inquietacdo para com
uma movimentagdo local, desejosa de novos espagos e oportunidades expositivas, pois,
independente destas edi¢cbes ainda permanecerem centradas na pintura, no desenho, na
escultura e na fotografia, eram tomadas como expansdes de um circuito deveras restrito, 0
qual detinha, em termos de outros espacos fisicos efetivos na cidade de Belém, apenas a
Galeria Angelus, a Galeria Theodoro Braga, ambas ja comentadas anteriormente, além da

Galeria Um?® e da Galeria EIf*°.

% A Galeria Um, criada em 1979, foi um espaco ndo institucional voltado para exposigBes, workshops e
palestras sobre artes visuais. Espécie de centro cultural para a época. Teve seu fechamento por volta do ano de
1983/ 1984 (MEDEIROS, 2012).
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A participacdo do Nordeste, com 6%, e do Sudeste, com 5%, por outro lado, puderam
também ser tomadas como outro passo para uma integracdo simbolica cada vez maior e
ininterrupta com o restante do pais. Ainda que a regido Centro Oeste tivesse participacdo de
1% e a regido Sul nenhuma, tais investimentos locais ajudariam na (re)construcdo de um novo
mapa artistico para as artes brasileiras, ndo apenas centrado na consagracao institucional de
artistas somente pelas cidades de S&o Paulo e do Rio de Janeiro.

Os primeiros anos do Arte Pard foram compostos também por erros, todavia nao
totalizantes, uma vez que aquele foi 0 momento certo do Saldo para se experimentar com 0s
seus moldes de mostra competitiva e vitrine sincronica de uma producdo de artes visuais ndo
somente locais. Juntamente a seus inUmeros acertos, 0s quais garantiram a manutencéao de sua
continuidade ano apds ano, ndo podemos ndo destacar, por outro lado, uma importante
interrelacdo do mesmo com um debate autocritico e consciente dos efeitos predatérios
exercidos por estatutos colonizadores, estrangeiros e locais, sobre sujeitos, modos de vida e de
producdo visual subalternos.

Aos anos e edi¢cdes que viriam, caberia interpretar quais medidas e ténicas seriam
empreendidas para que aqueles frutos iniciais do Arte Para ou maturassem, ou definhassem
para se adequar a dindmica dos novos tempos. Seria, todavia, inegavel o papel preponderante
do Saldo para destilar uma permanéncia no fugaz também chamado por presente, ja
consciente de que toda tradigdo seria muito melhor lida por instabilidade, negociagdo e uma

ilusdo de perenidade.

39 A Galeria EIf, inaugurada em 1981, foi o espaco mais longevo dentre as galerias abertas na época. Ainda em
atividade, agora em uma casa da Passagem Bologna, possui um papel relevante para o contexto artistico de
Belém, principalmente do das décadas de 1980 e 1990.
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2. MATURACAO E PERSONALIDADE

2.1. Novos Mapas Artisticos Brasileiros a partir da(s) Amazoénia(s)

Com a chegada da sexta edicdo do Saldo Arte Para, em 1987, foi possivel detectar
impactantes alteragdes, as quais trariam a reconfiguragéo, desenvolvimento e maturagéo deste
evento. Tais alteracdes foram: a modificacdo da diretoria executiva da Fundacdo Romulo
Maiorana, agora a cargo de Roberta Maiorana, diretora que trouxe Daniela Sequeira como
Assessora Técnica (sai de cena, portanto, Sénia Renda); a convocatdria da Fundagdo Nacional
de Arte (Funarte), para que o Arte Para se tornasse polo de recepcdo para o X Saldo Nacional
de Artes Plasticas; e um Juri de Selecdo e Premiacdo formado por Luiz Paulo Baravelli,
Glauco Pinto de Moraes e Paulo Herkehhoff — a chegada deste Gltimo marcaria o inicio de
uma trajetoria relevante aos futuros desenhos curatoriais do Saldo, ainda que, neste momento,
ndo houvesse tal definicdo, com um consequente aumento do seu capital simbdlico.
Herkenhoff, ha algum tempo, ja se tratava de um nome de destaque no cenério das artes
visuais brasileiras e ocupava, neste contexto, a posicdo de direcdo no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (ARTE PARA, 1987).

De acordo com Marisa Mokarzel*!, curadora participante e membro de Jdris do Saldo

em diversas ocasioes,

A primeira fase, ainda nos anos 1980, com a entrada do Paulo Herkenhoff, tem
importancia devido a intencdo de ampliar o Saldo, colocando-0 ao circuito nacional.
Esta estratégia foi fundamental para que o evento ndo ficasse restrito a regido e
ganhasse em termos de trocas artisticas e culturais. Com isso, a visibilidade
aumentou e o entrelacar de conhecimento ficou mais solidificado. Passou-se, entéo,
a conhecer mais a producgdo do Para, e os artistas locais tiveram acesso ao que estava
sendo feito em outras capitais (Marisa Mokarzel, Comunicag&o Pessoal).

Na mesma esteira de reconhecimento do papel de Paulo Herkenhoff, Jodo de Jesus

Paes Loureiro* também evidenciou:

40O capital simbélico, de acordo com Bourdieu (2006), reflete um poder invisivel, comumente chamado de
prestigio ou honra e que permite identificar os agentes no espago social. Ligado a saberes e conhecimentos
reconhecidos por protocolos institucionalizados e hegemdnicos, sua ocorréncia é também ligada ao pensamento
marxista e revela todo recurso ou poder que se manifesta em uma atividade social.

41 A entrevista com Marisa Mokarzel foi realizada no dia 08/12/2014.

42 A entrevista com Jodo de Jesus Paes Loureiro foi realizada no dia 12/05/2016.
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Dos curadores do Arte Para, o que eu tenho mais afinidade e conhecimento é o
Paulo Herkenhoff. Ele, de certa maneira, se entusiasmou tanto, se encantou muito
com o Para. E ele é muito ligado também a essa visualidade que vem das raizes
brasileiras. No fundo, o espirito dele, do Paulo Herkenhoff, ele desdobra um pouco o
pensamento do Mario de Andrade, para situar apenas um pensador brasileiro do
campo das artes que seja da poesia, da literatura, do teatro, dos ensaios, da
antropologia, que é o Mario de Andrade, e que idealizava uma arte brasileira
exatamente a partir dessas regides, a partir daquilo que se considera a matéria prima
fora dos centros urbanos e fora dos centros hegemdnicos de Rio-S&o Paulo. Entdo, o
Paulo sempre foi um promotor dessa estética insurgente. E, aqui na Amazonia, ele
pegou um campo aberto para isso e fecundo, por que a Amazdnia sempre ficou
como uma ilha de siléncio, em nivel nacional, no que diz respeito a divulgacao de
suas artes e de seus artistas. Considero uma coisa simbolica, emblematica disso, que
na Semana de Arte Moderna, por exemplo, os dois temas emblematicos desse ciclo
da Semana de Arte Moderna sairam da Amazonia, que é o0 Macunaima, na literatura,
e Cobra Norato, na poesia, do Raul Bopp. S&o dois temas emblematicos, sdo marcos
do Modernismo brasileiro na fase inicial. E a musica do Villa-Lobos, que na época
ele pesquisou aqui na Amazdnia. Mas vocé ndo vé um artista da Amazobnia
incorporado na Semana de Arte Moderna. Quer dizer, a Amazénia foi sempre um
almoxarifado onde se vinha obter suprimentos para as cria¢Ges feitas fora, que até o
proprio Macunaima foi um tema levado pelo Mério para escrever em Séo Paulo. E o
Cobra Norato foi um tema levado pelo Raul Bopp para escrever em Porto Alegre
(Jodo de Jesus Paes Loureiro, Comunicagdo Pessoal).

Foi esta edicdo de 1987 que concedeu, pela segunda vez no percurso do Saldo, o
Primeiro Prémio a Emmanuel Nassar (PA), com as acrilicas sobre tela Incéndio no Interior,
Ingressos Populares e Amizade Intencional. O Segundo Prémio, por outro lado, foi concedido
a Octavio Cardoso (PA), com uma fotografia s/ titulo; o Terceiro Prémio a Paulo Fernando
Campinho de Carvalho (PA), com as acrilicas sobre tela Piscina, Maré Baixa e Rio Grande; e
0 Quarto Prémio a Alice Cavalcante (RJ), com as xilogravuras Palhacos do circo do Festival

de Inverno, Pessoal da Mesbla e Catinhas, amigos, pessoas na rua no 6nibus.

Se pensarmos no Arte Para de 1988, por continuidade, ja temos Paulo Herkenhoff
ocupando o cargo de Diretor de Artes Plasticas da Fundagdo Rémulo Maiorana, uma titulagéo
ainda ndo oficial quanto ao cargo de curador, mais uma interessante composicdo do Jari de
Selecédo e Premiacdo, entdo formado pelo filésofo Benedito Nunes; pelo proprio Herkenhoff;
pelo diretor do Museu de Arte Brasileira da Fundagio Alvares Penteado, Walter Domingues
Alvares Penteado; pelo jornalista e critico de arte Alberto Beutenmiiller; e pelo poeta Max
Martins (ARTE PARA, 1988). Neste ano de 1988, mais especificamente, o0 mencionado Jari
concedeu o0 Grande Prémio a Luiz Braga (PA) com a obra Ponta D areia (Figura 06), 0 que
marcaria ndo somente uma forma de consagracédo local para uma emblematica fotografia, mas
faria do Arte Pard testemunha de um periodo em que certo tipo de visualidade amazénica

comecaria a ganhar uma difusdo sem precedentes no restante do pais.
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Figura 06. Ponta D areia, de Luiz Braga. Fotografia: Luiz Braga.

A fotografia de Luiz Braga, por destacar modos de vida e sujeitos amazonicos, com as
consequentes apropriacdes desiguais dos seus bens econdmicos e culturais, bem evidenciou
uma estética de acordo com o que Garcia Caclini (1997) chamou de os principios de
compreensdo, reproducdo e transformacdo das condicdes gerais e préprias de trabalho e de
vida. Paradigmatica quanto a producdo deste periodo do artista, Ponta D areia empregou, a
luz de cores artificiais e frias a banhar um expressivo caboclo em primeiro plano, em
contraste com um por-do-sol pitoresco e romantico ao fundo, discursos visuais feitos dentro

de um determinado contexto e para este determinado contexto.

De certa forma, podemos acrescentar que este projeto artistico de Braga, ainda que
passivel de ser deslocado para outros locais de apresentacdo (exposicdes em outras cidades,
galerias, museus), revelou uma dimensdo conotativa e capaz de iluminar um conjunto de
propostas visuais ensejadas pelo Saldo, com contornos viventes e inter-relacionados de grupos
com relagdes especificas. Com um repertorio declaradamente polifénico em sua tessitura
imagética, sua concretizacdo pela fruicdo no Arte Para tratou de conjugar praticas visuais,
acepcOes e valores sentidos ativamente, em uma espécie de estrutura de sentimento
vivenciada por atores de um campo com jogos de linguagens e conflitos internos (ver
WILLIAMS, 1973).
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Estas estruturas de sentimentos, as quais envolvem, além dos valores e significados
vividos e sentidos, relagBes existentes entre estes significados e as crengas de acento variavel
— e, aqui, inclui-se “a dimensdo privada até interagdes mais matizadas existentes entre as
crengas selecionadas e interpretadas e as experiéncias efetuadas e justificadas” (WILLIAMS,
1973: 155) —, igualmente demonstraram elementos caracteristicos e especificamente afetivos
da consciéncia e das relagcbes. Nao se trataria, portanto, de uma nogéo de sentimento contra
pensamento, mas de pensamento tal como seria sentido e de sentimento tal como seria

pensado.

Na edicéo posterior do Saldo, em 1989, algo conceitualmente relacional tambem pdde
ser destacado pelo ganhador do Grande Prémio, Marinaldo Santos, com os objetos A Era do
Bicho, Armario com Bicho e Mesa que Bicho Dorme (Figura 07). Declarado ganhador por um
Juri de Selecdo e Premiacdo formado por Ligia Canongia, Ivo Mesquita, Aurélio Augusto
Meira, Luiz Braga e Paulo Roberto Leal, seu conjunto de obras aqui também pdde ser tido
como importante indicio para se refletir acerca das narrativas expograficas apresentadas pelo
Arte Paré de entdo (ARTE PARA, 1989).

Figura 07. A Era do Bicho, Armério com Bicho e Mesa que Bicho dorme, de Marinaldo Santos. Fonte: ARTE
PARA, 1989.
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Conforme pontuado por Herkenhoff (ARTE PARA, 1989: 07), em seu texto para o
catédlogo da edigdo, aquele Saldao se “mostrava mais alinhado com uma maturidade crescente
no Estado, uma vez que se apresentava mais liberto do rango do folclorico e do decorativo™.
Tratava, pois, de dialogar com uma matriz vernacular, a qual implicava problematizar, visual
e socialmente, objetos e imagens do contexto assimétrico local, de maneira a desvelar formas
e convengdes dinamicas, e antecipagOes de novas estruturas de sentimentos localizadas
(WILLIAMS, 1973) — algo aproximéavel do que Sahlins (1986) identificou como um grande
desafio para a histéria antropologica, que seria 0 de ndo sé saber como 0s eventos sdo
ordenados pela cultura, mas como, nesse processo, a cultura é reordenada e a reproducdo de

uma estrutura carrega a sua propria transformacéo.

Ligada a uma estrutura de percepcdo pensada em termos de positividades (uma e
outra), ja que revelava distribuicGes radiais e contingentes, pertencentes ao espaco das
aculturacdes temporais (diacronias) e das logicas adaptivas de um mundo marcado pela
diferenca marginalizante, a narrativa curatorial proposta pelo Saldo, juntamente com a
premiacdo das obras de Marinaldo Santos, pdde ser lida aqui por deflagradora de estruturas
estruturadas estruturantes, ou seja, organismos Vvivos capazes de se retroalimentarem e de se
autogerirem para novos contextos e enunciados igualmente dindmicos, inter-relacionados e
conflituosos (LACLAU & MOUFFE, 2004; HALL, 2010). Para Williams (1973), relacional
nesta esteira convergente de argumentacOes, podemos, inclusive, acrescentar que as
articulacbes visuais ndo poderiam ser melhor compreendidas se ndo lidas como uma
arregimentacdo entre: um contexto interno, no qual os signos dependeriam e seriam formados
de relacdes; um contexto externo, pois este sistema estaria formado pelas instituicdes e
agentes que o ativariam; e uma predisposicdo integral, uma vez que um sistema de signos,
adequadamente assimilado, seria tanto uma tecnologia cultural especifica, quanto uma forma

especifica de consciéncia pratica.

A formacdo do Juri de Selecdo e Premiagdo, como podemos observar por este percurso
ja analisado, em muito, ajudou a tangenciar este tipo de coeréncia revelada pela culminancia
de cada mostra expositiva. Também tomados por um intenso sistema de negociagdes, uma vez
gue os seus membros poderiam ficar de 03 (trés) a 04 (quatro) dias inteiros empertigados em
analises e consideracdes em torno dos projetos apresentados por artistas e coletivos para
participar do evento, estes agrupamentos de nomes, geralmente consagrados nos territorios
das artes visuais e da pesquisa académica, além de marcarem um transito relevante para

fomentar novos debates locais, garantiram, em grande medida, uma dindmica de interesses,
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juizos de gosto e entendimentos conceituais para tornar o Arte Pard um Saldo com um

constante processo de construcdo, desconstrucao e reconstrucao.

Para Marisa Mokarzel, a importancia e coesdo do juri, neste processo de mediacédo

entre selecionados e convidados, trataria de

[...] uma articulacio efémera e que se modifica a cada ano. S&0 pontos de contatos
provisérios. Na rapidez da comunicacao, alguma coisa fica, inclusive a possibilidade
de continuar a troca iniciada. Mas néo se pode deixar de pensar que cada conjunto
de pessoas significa um tipo de articulacdo diferente, pensamentos comuns ou
divergentes que ajudam a formar o grupo de selecionados que vai dialogar com os
convidados eleitos pelo curador e sua equipe. A contribuicdo do juri esta no desenho
que pode reafirmar a concepcdo curatorial (Marisa Mokarzel, Comunicacao
Pessoal).

Nesse sentido, as operacOGes dialdgicas do Arte Pard, ap0s a chegada de Paulo
Herkenhoff — e, aqui, devemos pensar nesta chegada como uma parceria, por extensdo, com
os diversos membros dos futuros Juris por ele, em grande medida, sugeridos, mais 0s rastros
discursivos apreendidos por obras e artistas selecionados e convidados —, impregnaram-se de
“dados concretos da expressdo social” (BAKHTIN & VOLOSHINOV, 1997: 118) e,
consequentemente, rascunharam mostras claras de conflitos e de negociacfes em que se
mesclam posicionamentos valorativos e ideoldgicos, ndo havendo mais clareza quanto a

barreira que separaria uns dos outros.

2.2. Trajetorias Curatoriais Oficializadas

A partir de 1990, a oficializacdo de desenhos curatoriais trouxe uma nova faceta para o
Saldo Arte Para. Neste momento, Paulo Herkenhoff, declaradamente, ocupou a posicdo de
curador geral do evento, oficio este que 0 manteria com uma extensa e significativa trajetoria
em Belém, de modo que uma forte interrelacdo com posteriores e distintos desenhos
curatoriais se fariam claros e consequentes — e aqui podemos pensar em como cada novo
curador, em momentos posteriores, buscou estabelecer novos limites para o alcance do Saldo;
trouxe, em seus diversos contextos, nomes de outros centros de producdo artistica na forma de
jaris, de selecionados ou de convidados; articulou uma certa continuidade coerente com
muitos dos ensejos principiados por Paulo Herkenhoff; enriqueceu o evento com novos
panoramas e dilemas conceituais, muitos deles emblematicos para se estabelecer pontos de

transformacédo de uma trajetoria também pertencente a Historia da Arte Paraense.
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As existéncias tanto do projeto curatorial quanto do projeto educativo sdo
fundamentais, pois a organizagdo ndo se da ao acaso, mas passa a existir a partir de
um pensamento e de uma vivéncia que conjugam pontos nodais, articulando nao
apenas artistas selecionados com artistas convidados, mas também o que serd
discutido, o que se pode pensar no contexto de arte e vida. Nao é mais a ideia de arte
pura que se apresenta, mas a ideia de contaminacdo, do lugar que cada um ocupa
num espaco de mistura, de convivéncia plural. A questdo é como achar a si mesmo
no caos, que ndo é s6 o da arte, € do mundo no qual se adentra em meio a toda
diversidade e quantidade de informagéo, envolvido em constantes entradas de novas
tecnologias e consequentes mudancas de comportamento, postura, formas de
relacionamentos (Marisa Mokarzel, Comunicacéo Pessoal).

Este principio de desenhos curatoriais marcaria uma nova etapa profissional do Arte
Paré e se tornaria um elemento indissocidvel para a sua montagem em edi¢fes posteriores.
Naquele periodo de inicio dos anos 1990, ainda considerado um momento de transi¢cdo ante a
morte do jornalista RGmulo Maiorana, a presenca de figuras como as de Paulo Herkenhoff e
de Claudio De La Rocque — este ultimo como assistente curatorial — viabilizou a continuidade
de um projeto de Saldo competitivo, entdo repensado para adquirir uma ressonancia de

interesse maior para outros artistas do pais.

Segundo relato de P.P. Condur(®, esta fase é preponderante para se entender a
estrutura na qual o Arte Paré se fortaleceu:

Ai comega a histdria! Quando a Roberta assume, o pai do Claudio era o Claudio Sa
Leal, redator chefe do Liberal! E o Claudio De La Rocque, pinéu, adorando arte,
louco, tarado mesmo por arte, cai junto com a Roberta 14 na Fundagéo! Ele era tipo o
secretario da Roberta, que era muito inexperiente, novinha. E a Roberta ndo era nada
sem ele. E ele ficava enchendo a cabega dela de ideias. Quando o Paulo Herkenhoff
surgiu, muito diplomatico, muito carismatico, culto pra caralho, do jeito que é. Ele era
0 novo Rémulo Maiorana na cabeca da Roberta. Ele ficou o pai do Arte Para. Ai ele
assumiu, ele topou, ganhou bem pra caramba. Ai ele comegou a vir e reestruturar, e
ele viu uma possibilidade que, por exemplo, ele ndo teria no Rio de Janeiro na época.
De montar tipo, um celeiro de artistas, de dar um molde, um norte pra coisa. De
introduzir aqui muita arte contemporanea. Isso foi importante pra caramba. Deu uma
visdo melhorada da arte, entdo ele é importante sim (P.P. Condur(, Comunicagdo
Pessoal).

Neste contexto, foi a nona edicdo do Arte Para, ocorrida em 1990 e primeira com
curadoria oficializada, que trouxe o mote reflexivo Amazoénia: Primitivismo e Modernidade.
Anunciado para visibilizar a arte como um espac¢o de conhecimento, também engajada em um
projeto de produzir, mais do que mera ilustracdo iconografica, valores esteticos oferecidos
pela natureza da regido (luz, cor, espago, tempo) e pela tradicdo popular, este mote

problematizou em que medida, mesmo para a arte europeia, o primitivismo ativaria certo tipo

43 A entrevista com P. P. Condurt foi realizada no dia 14/11/2015.
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de visualidade politica e critica @ moral repressora, de maneira a criar uma ruptura com um
novo tempo social. Assimilada como uma triplice engenharia, composta pela fenomenologia
da natureza, pela mitologia viva e pela arqueologia, a arte amazoénica, neste recorte curatorial,
sO poderia ser reconhecida como espac¢o da diferenca viva e como condi¢édo de histéria para
um Brasil ainda em busca de (rea)firmar o seu territorio de identidade (HERKENHOFF,
1990).

A décima edicdo (Figura 08), em 1991, por conseguinte, trouxe a assisténcia de
curadoria oficializada com Claudio De La Rocque. Junto de Herkenhoff na curadoria
principal, ambos rascunharam o que seria um Sal&o interessado por refletir acerca de uma
contribuicdo paraense a formacéo da arte em Saldes e exposi¢oes no Brasil — contribuicéo esta
exemplificada por trés reconhecidos artistas nacionais convidados, 0s quais compuseram a
estreia de uma Sala Especial: Cildo Meireles (RJ), Flavio Shird (RJ) e Oswaldo Goeldi (RJ).

Figura 08. Panorama da Abertura do 10° Arte Para, ocorrida no dia 10 de outubro de 1991, na Galeria de O
Liberal. Fonte: O LIBERAL, 1991.

No caso desses trés nomes, todos ligados, de certa forma, a memdrias de infancias
suas vivenciadas em terras amazonicas — seja com Cildo Meireles e as lutas de seu pai em
Belém; Flavio Shir6 e sua infancia como migrante para a col6nia japonesa de Tomé AgU, no
interior do Para; e Oswaldo Goeldi, com sua formacdo em Belém quando seu pai, Emilio

Goeldi, veio para a cidade organizar, sob novas bases cientificas, 0 Museu Paraense Emilio
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Goeldi —, suas energias artisticas bem puderam agregar rastros de um localismo paraense,
rastros estes componentes para a construcdo de poéticas as quais viriam a fortalecer uma
variabilidade visual brasileira. Caso semelhante ao de Mario de Andrade, de acordo com o
texto curatorial, quando de sua estadia de profundo envolvimento com Belém, estes trés
nomes puderam alimentar, em termos factuais concretos, um fornecimento criativo para tantos
outros artistas locais e ndo locais, integrantes de um presente cada vez mais veloz e
interculturalizado (HERKENHOFF, 1991).

Uma premissa, de algum modo, difusionista, podemos adicionar, foi a faceta
conceitual desenhada nas entrelinhas desta narrativa curatorial. Muito analoga a algumas
concepgdes de um pensamento Culturalista boasiano, mais especificamente, aquelas
relacionadas a uma postura mais relativista para o caso da interpretacdo de sociedades, com “o
estudo de mudancas culturais aferidas atraves da analise de processos de transformacdes, a
serem acompanhadas muitas vezes passo a passo pela via da construgdo histdrica e pela
observacdo comparada” (CARDOSO DE OLIVEIRA, 1988: 63), esta prerrogativa de uma
contribuicdo paraense a formacdo da arte em Saldes e exposi¢cdes no Brasil naguele ano de
1991 também destacou uma horizontalizacdo do fazer artistico nacional, horizontalizacdo esta
ausente de hierarquias entre regides, de forma que nédo seria coerente aproximar e generalizar
aspectos que fossem semelhantes somente em sua aparéncia, uma vez que, em sua propria
metafisica, poderiam se encontrar heterogeneidades (DA MATTA, 1983; CARDOSO DE
OLIVEIRA, 1988; CARDOSO DE OLIVEIRA, 2003).

Ainda seguindo este contexto do pensamento boasiano, podemos destacar uma
possivel paridade conceitual com o desenho curatorial do Arte Para de 1991, por este ultimo
nao ceder a um “evolucionismo reducionista ou um difusionismo que negava a criatividade a
maior parte das culturas” (LAGROU, 2003: 107), o que desembocaria ndo somente em
representacdes de valores estéticos distintos a denotar uma comprovacdo fundamental da
cognicdo de populacbes diversas (uma unidade fundamental), mas também em resultados
atrelados a histdrias e psicologias culturais irrepetiveis e complexas (uma unidade cultural
relativista) (BOAS, 1955). Longe de configurar elementos artisticos objetificados e
destituidos de contexto, os empreendimentos curatoriais deste Arte Para, em questdo,
debrucaram-se em uma “busca de regularidades e generalidades em fendmenos portadores de
unidade objetiva e uma tentativa de compreender a singularidade de fenémenos portadores de
unidade apenas subjetiva” (ALMEIDA, 1998: 08) — elementos estes que ratificam seu teor

cultural e prenhe de debates a partir de distintas posi¢Ges valorativas.
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It remains to be seen whether it is possible to derive generally valid laws that control
the growth of specific art styles (...). With increasing technical skill and perfection
of tolls, changes are bound to occur. Their course is determined by the general
cultural history of the people. We are not in a position to say that the same
tendencies, modified by local historical happenings, reappear in the course of art
development everywhere (BOAS, 1955: 07)*.

Um dado significativo a esta edicdo de 1991 €, ainda, referente aos outros convidados
para compor a Sala Especial: Emmanuel Nassar (PA); Luiz Braga (PA); e Paulo Paes (PA).
Apresentados ao lado dos ja mencionados Cildo Meireles, Flavio Shiré e Oswaldo Goeldi, as
proposicdes visuais destes primeiros irradiaram um entendimento de como a produtividade
artistica local saiu, ativamente, de suas fronteiras e passou a dialogar no préprio territério do
outro, diferentemente do passado, quando tais préaticas dialogicas e de contaminagdo estética
se mostravam mais discretas e ocorriam, muitas vezes, somente quando este outro tinha
contato in loco com a visualidade paraense e amazonica — algo ja ndo mais tido como regra,
visto o crescente trafego de obras e de artistas do Pard em museus e exposi¢cdes de diversas
outras cidades brasileiras e estrangeiras.

A 12° edicdo do Arte Para, de 1993, edicdo esta também com curadoria de Paulo
Herkenhoff e assisténcia curatorial de Claudio De La Rocque, deu continuidade aos
pressupostos da edicdo de 1992%° e possuiu uma mostra com artistas convidados de
semelhante destaque ao do Arte Para de 1991. Ainda que o Grande Prémio tenha sido dado ao
ceramista José Levy Cardoso (PA), o qual o conquistou, mediante os critérios de um Juri de
Selecdo e Premiacdo composto por Angélica de Moraes, Evelin loschip, Geraldo Teixeira,
Jorge Duarte e Rosely Nakagawa, a supracitada mostra — com Ana Maria Maiolino (SP); Elza
Lima (PA); Manuel Pastana (PA); Octavio Cardoso (PA) (Figura 09); Ottoni Mesquita (AM);
Raimundo Cardoso (PA); Ruy Meira (PA); e Simdes (PA) — foi também articulada para
indiciar um olhar amazé6nico daquele periodo, de maneira a valorizar um estado antropoldgico
das artes locais, impressas tanto no universo fotografico belenense, quanto nas demais
propostas visuais em transito, caso do desenho e da pintura (HERKENHOFF, 1992;
HERHENHOFF & DE LA ROCQUE, 1993).

4 Continua a se esperar se € possivel derivar leis geralmente validas as quais construam o crescimento de estilos
de arte especificas (...). Com o aumento da habilidade técnica e perfeicdo de ferramentas, as mudancas sao
inevitaveis de ocorrer. Seu curso é determinado pela histéria cultural geral do povo. Nao estamos em posicéo de
dizer que as mesmas tendéncias, modificadas por acontecimentos histéricos locais, reaparecem no curso do
desenvolvimento da arte em toda parte (traducdo do autor).

4 Pelo fato da edigdo de 1992 apresentar muitas caracteristicas simétricas a edigdo de 1993, optou-se por uma
economia descritiva destes dados.
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Figura 09. Sem titulo, de Octavio Cardoso. Fotografia: Octavio Cardoso.

A fotografia de Octavio Cardoso, sem titulo, componente desta selecdo de convidados,
logo ganha destaque para esta pesquisa por também sinalizar um momento fortuito para a
cena®® artistica de Belém. Neste periodo, ocorria o fortalecimento da entdo inaugurada
agéncia Kamara Ko6*', inauguracio esta decorrente, de algum modo, da maturacio e
consagracdo da Associacdo FotoAtiva (a fundacdo desta ultima ocorreu em 1984) e do
trabalho educacional e organizacional de Miguel Chikaoka e de Makiko Akao. Por
conseguinte, a presenca constante dos artistas e fotografos relacionados a estas organizacoes
no Arte Pard — e, aqui, tomamos a producdo de Octavio Cardoso como uma das mais
antropoldgicas iconoldgica e iconograficamente — ajudou a curadoria a narrar seus interesses
por cenas amazobnicas geralmente idilicas/ documentais e foi constitutiva para denotar a

crescente circulacdo de uma producdo de alto rigor técnico e conceitual, feita em moldes

4 Segundo Octavio Cardoso (Comunicacdo Pessoal), esta fotografia foi tirada quando o mesmo saiu com seu
amigo Paulo Ribeiro para uma das comuns saidas fotograficas praticadas pelos integrantes da FotoAtiva e
Kamara Ké.

47 A Agéncia Kamara Ko foi criada em 1991. O nome desta agéncia tinha sua origem no Tupi e trazia como
significado “amigos verdadeiros”. Entre seus fundadores estavam Miguel Chikaoka, Ana Catarina Brito, Patrick
Pardini e Octavio Cardoso (MOKARZEL, 2014).
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independentes e gerida por uma inquestionavel paixd8o pela imagem (ver também
MOKARZEL, 2014).

A fotografia dos banhistas e pescadores foi apresentada pelo texto de Herkenhoff e De
La Rocque (1993) como uma analogia a tela A Jangada da Medusa, do pintor roméantico
francés Théodore Géricault — somente devo aqui pontuar um pequeno questionamento acerca
de como o discurso de desespero e busca por salvagdo em Géricault ndo poderia, a meu ver,
ser tomado por simétrico, se comparado a uma sensacdo de personagens surpreendidos,
resolutos e quase incomodados com a presenca do expectador em Cardoso, ainda que
semelhangas visuais pudessem ser estabelecidas. De qualquer forma, para além dessas
discordancias interpretativas, a imagem deste emblematico fotografo paraense atingiu grande
comunicabilidade ndo somente para o Arte Pard, pois era declarada e reconhecida,
principalmente, por pensamento instaurado na linguagem dos corpos e da paisagem costeira
da llha do Mosqueiro, paisagem proxima ao trapiche da vila, no fim dos anos 1980 (26 de
abril de 1987) (Octavio Cardoso*®, Comunicagéo Pessoal).

A sua alta carga de erotismo ébrio, possivelmente um punctum, de acordo com o
teorizado por Roland Barthes (2015), sugeriu, portanto, seguir os pressupostos de uma ruptura, de
uma picada, de um pequeno buraco, ou mesmo uma pequena mancha no conteddo programatico da
imagem do fotografo paraense. Contrério & ideia de studium, o qual seria uma espécie de consciéncia
soberana sobre a imagem, o punctum forjaria uma sorte de gozo ou dor na consciéncia do espectador.
Para deixar bem demarcada essa relacdo de uma visibilidade instaurada na imagem dos
pescadores/ banhistas, acrescentaria, desse modo, que o studium seria reconhecivel na medida
em que possibilitaria encontrar as intengdes do fotografo — a imagem como que a “informar,
representar, surpreender, fazer significar, dar vontade” (BARTHES, 2015: 31) —, ao passo que
0 punctum, ja relacionado a uma experiéncia individual de percepcdo, revelaria outras chaves
de leitura, e que impregnariam a imagem de aspectos semanticos ndo necessariamente

conscientes/ pretendidos no ato do clique (ver também SAMAIN, 2010).

O filésofo Jacques Ranciére (2012: 106), por continuidade a estes debates especificos,
a fim de distinguir estes elementos componentes da imagem em Barthes, informou em que
medida o punctum se oporia ao aspecto informativo representado pelo studium. Traria, por
conseguinte, a fotografia, um papel de transporte, um “transporte para o sujeito observador da
qualidade sensivel unica da coisa ou do ser fotografado”, de maneira a afirmar uma possivel

singularidade resistente na imagem. Seria com base nessa busca por singularidades resistentes

48 A entrevista com Octavio Cardoso foi realizada no dia 07/11/2015.
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na percepgdo artistica pelo fruidor, que Ranciere analisaria uma proposta de pensatividade da
imagem, ou seja, uma condicdo da imagem “que encerra um pensamento ndo pensado,
pensamento ndo atribuivel a intencdo de quem a cria e que produz efeito sobre quem a vé sem
que este a ligue a um objeto determinado” (RANCIERE, 2012: 103).

A pensatividade da imagem, espécie de estado indeterminado alocado entre o papel
ativo dela e o seu lado passivel de atribui¢Bes a partir dos olhares de outros, marcaria, nesse
contexto, a existéncia de uma zona de indeterminacdo entre consciéncia e inconsciéncia,
pensamento e ndo pensamento, enunciado expresso e ndo expresso, presente e passado.
Relevante para este breve trecho de leitura sobre a fotografia de Octavio Cardoso, a
pensatividade da imagem pode aqui ser elencada como um elemento conceitual potente para
se verificar que a fotografia paraense, em grande medida, durante os anos iniciais da década
de 1990, seria vislumbrada em algum lugar entre uma visualidade antropoldgica dos espacos,
das representacGes e dos sujeitos amazo6nicos, e uma dimensdo de (in)consciéncia poética

capaz de iluminar singularidades Unicas e intransferiveis.

Outro exemplo a simbolizar este momento fortuito para a cena artistica de Belém
também foi testemunhado pelo Arte Para, mas ja o de 1995, cujo interesse curatorial ensejava
pensar as praticas e saberes culturais locais. Neste, a fotografia construida (fotolito) A
Continuagdo do Adeus e outras Palavras 111*° (Figura 10), de Orlando Maneschy, recebeu
uma Mencdo Honrosa por um Jari de Selecdo e Premiacdo composto por Anna Bella Geiger,
Tamara Saré, Rodrigo Naves, Jussara Derenji e Celso Oliveira. O Grande Prémio foi
conferido a Acacio Sobral (PA), com sua encaustica In Memorian | (HERKENHOFF & DE
LA ROCQUE, 1995).

4 O titulo original, de acordo com Orlando Maneschy, em entrevista realizada no dia 10/ 03/ 2016, n&o saiu no
catalogo da exposicdo. Em seu lugar, foi reduzido para Outras Palavras I11, motivo que o fez perder sua relagao
direta com o poema A Continuacéo do Adeus e outras Palavras, de Max Martins.
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Figura 10. A Continuacao do Adeus e outras Palavras |11, de Orlando Maneschy. Fonte: Arquivo do artista
Orlando Maneschy.

A obra de Maneschy deu continuidade a um periodo crucial para a expansao do fazer
artistico em Belém. A cidade ja vivia sob os impactos do Grupo Caixa de Pandora, grupo este
formado pelo proprio Maneschy, junto a Claudia Ledo, Mariano Klautau Filho e Flavya
Mutran. Por conseguinte, a supracitada obra se manteve alinhada as ac6es deste grupo, pois se
inscreveu em uma busca por novos estatutos para a imagem, de maneira que ampliou, para o
proprio percurso narrativo do Arte Para, outras formas menos convencionais de apresentar e
de compreender as artes visuais (DE LA ROCQUE, 1996a; MANESCHY, 2007,
MANESCHY, 2008; MANESCHY & MACEDO, 2012; BARAUNA & MANESCHY,
2013).

Segundo o préprio Orlando Maneschy,

[...] o Arte Para teve uma importancia muito grande no sentido de apontar ao artista,
naquele momento dos anos 1990, que foi quando eu participei pela primeira vez, que
ele estava no caminho. Porque assim, nds viviamos isolados, por mais que se



50

viajasse, se viajasse para fora, se viajasse por dentro do Brasil. E as publicacBes
eram raras, as publicacGes eram caras, ndo existia Internet. Entdo o Saldo, com seu
Juri, com curadores, pessoas da area da arte, de certa forma, te sinalizavam que tu
estavas ali num percurso. Entdo, enquanto artista, as minhas primeiras participacdes
no Arte Pard foram muito importantes. E eu acho que talvez até determinantes para
que eu seguisse uma carreira de artista, porque eu me senti mais confiante, mais
seguro. Senti que 0 que eu estava constituindo ali ndo era um lugar tdo comum, em
termos de questdes. Eu percebi, até por que teve um ano em que duas juradas
discordaram e discutiram na minha frente, a partir do meu trabalho. E eu percebi que
meu trabalho estava gerando, inclusive, reflexdes e debates. Entdo, isso para mim foi
muito rico, nesse periodo, como artista. Quando o Caixa de Pandora surgiu e
comegou a ocupar espacos com uma fotografia contemporanea, com instalacGes,
com fotografias, videos, objetos, uma coisa que a gente fazia quase que de uma
forma intuitiva, criando um outro lugar para a imagem, vai refletir nos Saldes, vai
refletir no Arte Para. E uma emergéncia de uma linguagem que anteriormente ficava
sempre colocada num segundo plano. E nesse ano, particularmente, para mim foi
importante, porque, efetivamente, eu vou fazer uma série de trabalhos, inicialmente,
com Fax, com imagens distorcidas no Fax. E é um trabalho de pesquisa grande, de
manipulagdo de imagens, com o aparelho de fax distorcendo as imagens até chegar
no que eu queria. Depois disso, eu trabalhava com fotolito, com filme litogréfico,
para que eu conseguisse gravar fotograficamente essa imagem em pelicula. E essa
obra, em questdo, ela é para mim, muito marcante, porque ela é de um conjunto de
trés retratos que eu apresento no Arte Para. Essa obra leva a Menc¢éo Honrosa, mas a
Mencdo Honrosa, na verdade, foi para o conjunto todo. Um é um autorretrato da
Claudia Ledo, que eu me aproprio. O segundo trabalho eu ndo lembro qual foi. O
terceiro, essa imagem, que € um retrato do artista Sinval Garcia, que eu fotografei. E
para mim foi muito bom. Porque assim 6: sdo imagens, entre aspas, de intimidades,
e sdo cenas internas. E apesar do autorretrato da Claudia, que eu me apropriei, fosse
no quintal da casa dela, essa do Sinval é dentro de um quarto, ele esta em
movimento, é um instante que vai de um movimento de corpo. Tem uma discussédo
sobre performance, uma performance ao outro. Um convite ao outro para a
performance. E eu estava fazendo isso, quando eu estava comegando a construir
personagens e fotografar esses personagens. Tinha todo um jogo performativo no ato
fotogréfico, na brincadeira, no jogo com as pessoas. Entdo, tinha um dado
performativo da fotografia ai que eu acho que eu trazia muito forte para a Pandora
[...] O que a gente fez, com a Pandora, foi constituir um lugar. A gente ndo queria
ser a mesma coisa [...] A propoésito, a gente tem uma pessoa que para mim é
emblematica na fotografia contemporanea, pouco falada, nesse quesito — agora o
Mariano esta falando sobre ela, que é a Jorane Castro, que é contemporanea do
Mariano. S6 que enquanto o Mariano estava olhando a Belém francesa, portuguesa,
a arquitetura, a decadéncia dos casarios, a Jorane estd olhando a vida correndo.
Entdo, ela fotografa os luminosos de cinema, ela fotografa a ascensorista do cinema,
ela se auto fotografa pintando o cabelo. A fotografia dela, para mim, é um chamado
para essa contemporaneidade, que depois, eu, Claudia, Flavya, Mariano, Sinval
Garcia, Walda Marques, Maria Christina, Arthur Leandro, vamos abracar. E a
Claudia também ganha no Arte Para um Prémio Aquisicdo com Carmen, Primeiro,
Segundo e Terceiro movimento. Depois ela ganha com uma fotografia manipulada
que, inclusive o Sinval fez toda a moldura e eu ajudei a fechar o trabalho e joguei pé
dentro. E ela ganhou o Prémio Aquisi¢do também. E foi um trabalho super
importante ali. E 0 meu trabalho entrou até de uma forma mais sutil (Orlando
Maneschy, Comunicacdo Pessoal).

Do grupo Caixa de Pandora, nesse sentido, € importante ressaltar a exposicao
homonima realizada em 1993, na Galeria Theodoro Braga. Segundo Baraina & Maneschy
(2013), esta mencionada mostra se integrou ao circuito fotografico de Belém e articulou fortes

relacbes com outras midias, caso da moda, do teatro, do cinema e das artes visuais, de
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maneira a fazer uso, em muitas ocorréncias inaugurais, de ambientes, instalaces e videos
arte. Estas operacOes artisticas do grupo bem se alinharam a outras propostas semelhantes ja
praticadas no restante do pais, bem como possibilitaram um fazer artistico nomeado,
posteriormente, por fotografia expandida® — lembremos que a fotografia paraense, até ent3o,

caminhava, mais fortemente, pelos territorios do fotojornalismo e da fotografia documental.

A Continuacdo do Adeus e outras Palavras Il também dialogou com o proprio nome
do grupo do qual Maneschy era componente, Caixa de Pandora, j& que emulou,
metaforicamente, eixos ligados a memoria, ao tempo, ao esquecimento e ao desaparecimento
— aspectos estes deveras simétricos com o que o filésofo Georges Didi-Huberman (2013: 277)
destacou sobre a graga que a imagem provoca, por oferecer uma dupla tensdo: “com respeito
ao futuro, pelos desejos que convoca, e com respeito ao passado, pelas sobrevivéncias que
evoca”. Acerca dessas operacOes fotograficas alocadas no eixo discursivo da memoria
propriamente dita, Boris Kossoy (2010) nos traz grande esclarecimento por explicitar o
carater que a fotografia pode assumir ao ser chave para lembrancas, recordacfes, pontos de
partida, narrativas de fatos e emocdes. Ciente dos limites impostos pelo proprio suporte
imagético como um todo, caso da selecdo, excluséo e visibilidade deliberada, Kossoy nédo
exclui o papel do imaginario como outra face criadora de uma experiéncia memorial pela
imagem, elemento constituinte para se estabelecer interpretacdes, por exemplo, com o sujeito
[o artista Sinval Garcia] que, fantasmagoricamente, permanece em pé na imagem de

Maneschy, borrando qualquer no¢do de tempo delimitado.

Por analogia aos discursos de Kossoy (2010: 44), a obra em questdo tangenciou um
ponto nodal da expressao fotografica, quer seja “moldavel em sua producao, fluida em sua
recepcdo, plena de verdades explicitas (analogas, sua realidade exterior) e de segredos
implicitos (sua historia particular, sua realidade interior), documental, porém imaginaria”.
Elucidativa para se perceber a abertura do saldo Arte Para para segmentos ampliados e
atualizados das artes visuais, sua presenca na edicao de 1995 marcou a anuéncia deste Saldo a
insercdo de artistas e de proposi¢Oes visuais mais experimentais e feitas a partir de

concepgdes empreendidas em um campo plurimidiatico.

%0 A fotografia expandida pressupde operagGes as quais ndo estdo previstas pelo aparelho fotogréafico e conjugam
processos de interferéncia no proprio suporte, caso da fotomontagem, da solarizagéo e das superposi¢des a partir
de processos quimicos. Outro aspecto importante é percebido pela relagdo que se estabelece entre a imagem com
outras linguagens, caso da literatura, do video, do cinema, além de relagdes com o espago onde a imagem
fotogréfica esta instalada (BARAUNA & MANESCHY, 2013).
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Um aspecto que ainda deve ser pontuado, por sinal, € o referente ao primeiro Artista
Homenageado do Arte Para. Nesta 14° edi¢cdo do Saldo, ficou estabelecida a mencionada
proposicdo para Ruy Meira, pintor e ceramista de relevancia para o Modernismo paraense e
para a fase de transicdo ao momento posterior, alcunhado por contemporaneidade. Meira,
nome componente do Jari de Selecdo logo na primeira edicdo do evento e homenageado nas
suas trés primeiras montagens (nos anos de 1982, 1983 e 1984), ganhou o Grande Prémio em
1986 e foi escolhido para esta laurea, visto ser um dos precursores de uma pintura mais
experimental, por vezes, dentro de principios cubistas, com colagens, ja em meados da década
de 1960 (SOBRAL, 2002).

Entusiasta de uma abordagem mais organicista da imagem, o artista viu, no
abstracionismo e no geometrismo, um género que marcou profundamente seu estilo de pintura
e lhe conferiu uma participacdo na IX Bienal Internacional de Sdo Paulo, de 1967, sob
curadoria de Alfredo Mesquita, Geraldo Ferraz, Henrique Mindlin, Jayme Mauricio, José
Geraldo Vieira e Salvador Candia, com trabalhos em 6leo e spray (BITAR, 1995; SOBRAL,
2002). E visto o papel preponderante de Ruy Meira para uma passagem em busca das
concepgdes ‘“contemporaneas” de se fazer arte, o Arte Pard lhe rendeu uma mostra
celebratoria e, ndo obstante, marcante para a transformacdo das suas proprias engrenagens
particulares enquanto evento agremiador de incursdes e analises estéticas no/ a partir do Norte

do pais.

Outro aspecto, por fim, destacavel para o Arte Para de 1995 se refere aos artistas
convidados: Adriana Varejdo (RJ), com sua instalacdo Extirpacdo do mal por Overdose;
Beatriz Milhazes (RJ), com a acrilica sobre tela Oleo s/ madeira pintado a mao; Celso
Oliveira (RJ), com uma fotografia s/ titulo; Ed. Viggiani (SP), e uma fotografia s/ titulo;
lolanda Mazzotti (SP), e 0 objeto em técnica mista Toalha; Lia Menna Barreto (RJ), e uma
instalacdo s/ titulo; Luciano Oliveira (PA), e sua obra em técnica mista Escadas; Paulo Santos
(PA), com uma fotografia s/ titulo; e Tuca Reinés (SP), com duas fotografias s/ titulo. Com
uma insercdo de nomes de grande prestigio nas artes visuais brasileiras, caso principal de
Varejdo e Milhazes, a apresentacdo deste evento teria, nesta edi¢cdo, um momento
emblematico para firmar o impacto da oficializacdo da trajetdria curatorial no Arte Para e para
desenvolver um potencial contato experiencial entre publicos fruidores e propostas visuais
embaladas por intensas especulacGes nos eixos Nordeste, Sul, Centro Oeste e Sudeste do

Brasil.
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2.3. Reminiscéncias Conceituais na Curadoria: Culturalismo ou Estruturalismo?

Paulo Herkenhoff ainda permaneceu na curadoria do Arte Para durante os anos de
1996 e de 1997, antes de assumir, entre os anos de 1997 e 1999, a curadoria geral da XXIV
Bienal de S&o Paulo, quando orquestrou um panorama das artes visuais mundiais pelo prisma
da Antropofagia. Seguido a este periodo, assumiu o cargo de curador-adjunto no
Departamento de Pintura e Escultura do Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA),
entre os anos de 1999 a 2002. Somente em 2005, voltaria para a curadoria geral do Arte Para
(OLIVA, 1999). Claudio De La Rocque, por outro lado, trabalhou na curadoria da sala de
fotografias na edicdo do Saldo de 1996 — tarefa esta a qual também teve Mauro Bondi
(IPHAN/SP) na curadoria da Sala Landi no mesmo ano — e trabalhou como co-curador na
edicdo do Saldo de 1997. Assumiria a funcdo de curador geral do Arte Para entre os anos de
1998 e 1999.

A edicdo do evento de 1996, nesta conjuntura, despertou interesse por apresentar um
projeto expansivo, o qual passou a incluir o Museu do Estado do Pard (MEP) no seu circuito —
museu este que abrigaria, até os dias atuais, a abertura do Saldo e seria convencionado, muitas
vezes, como espaco central a abrigar as obras de maior destaque do evento. Além deste novo
espaco, a propria Sala de Fotografia funcionou como outro polo de apresentacéo, a cargo do ja
mencionado curador De La Rocque, e cujo carater declaradamente politico foi pensado para
“eternizar os gritos que ndo gostariamos de ouvir” (DE LA ROCQUE, 1996b: 37).

Dentre os convidados da Sala de Fotografia, neste ano de 1996, tivemos: Ary Souza
(PA), com Massacre em El dourado de Carajas; Genaro Joner (RS), Expulsdo de Colonos em
Cruz Alta; Jodo Ripper (RJ), com Trabalho Escravo Infantil em Carvoarias em Montes
Claros; Leila Jinkings (PA), com Assassinato do Deputado Jodo Batista em Belém; Paula
Sampaio (PA), com Sem-terra urbanos: Invasdo Riacho Doce, Bairro do Guam4, Belém; e
Paulino Mendes (RS), com Assentamento de Trabalhadores em Cruz Alta, Rio Grande do Sul.
E, por outro lado, os demais artistas convidados para este Arte Pard, arregimentados por
Herkenhoff e dispostos entre os proprios competidores no Museu do Estado do Pard,
trouxeram os nomes de Anna Bella Geiger (RJ), Jodo Camara (PB) e de Katie van
Scherpenberg (SP), em uma clara fusdo de experiéncias artisticas emergentes, paralelas a
outras consagradas (DE LA ROCQUE et al, 1996).

Mais uma vez, aproximagdes com um pensamento Culturalista boasiano se fizeram

marcantes. Citemos, por exemplo, o caso em que James Clifford (1988), um dos teéricos ja da
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antropologia P6s-Moderna, percebeu no Culturalismo “elements that seem to give continuity
and depth to collective existence” (elementos os quais parecem dar continuidade e
profundidade a existéncia coletiva) (CLIFFORD, 1988: 232). Muito aproximavel dos enredos
curatoriais do Arte Para deste recorte, suas declaracGes, em questdo, além de criar um campo
produtivo de reflexdo, desierarquizacdo e aproximacdo em relacdo aos fendbmenos artisticos
formais discutidos em outros centros das artes, fizeram-se passiveis de convergéncias para
uma interpretacdo antropoldgica do Arte Para, por reiterar principios de pluralidade dos
valores, de relatividade cultural e de formas menos rigidas de entender o outro em suas
diversas facetas, incluindo-se as artistico visuais — levemos em consideracdo a ampliacdo da

integracdo do Saldo com o pais, sem abdicar de um investimento na fomentacéo local.

Acerca desta concretizacdo de um espago mais inclusivo, em que artistas consagrados

e emergentes conversavam sem privilégios, Alexandre Sequeira® destacou:

A articulacdo entre artistas selecionados e artistas convidados se dava da seguinte
maneira: inicialmente, o foco se dirigia ao periodo de selecdo dos artistas que
respondiam as inscri¢des do evento. Com os artistas selecionados, identificavam-se
nacleos de discusséo a partir da andlise dos trabalhos artisticos que comporiam a
mostra. Com a definigdo desses nlcleos conceituais, era feita uma prospec¢do na
cena artistica nacional, com o objetivo de identificar artistas que pudessem, a partir
de suas pesquisas poéticas, potencializar essas discussdes. A articulacdo entre
artistas selecionados e convidados se fazia sem distin¢do, diluindo qualquer forma
de categorizagdo, bem como excluindo — pelo menos no projeto museogréafico —,
qualquer forma de identificacdo das obras que haviam alcangado premiacdo. Tal
iniciativa buscava reforcar, a meu ver, o principal foco do evento: as relacBes
dialégicas entre os artistas participantes (Alexandre Sequeira, Comunicacao
Pessoal).

No que concerne ao Arte Para de 1997, por conseguinte, é valido ressaltar sua
tematica, Fronteiras, voltada para articular a transformacdo dos limites, o desordenamento do
tempo presente quanto as suas referéncias ao passado, a validade exaurivel das categorias, a
ficcionalidade das verdades e a paisagem como local de negociacfes. Seu Juri de Selecdo e
Premiacdo, por outro lado, formado por Emanuel Franco, Leopoldo Plentz, Fernando
Cochiaralle, Dina Oliveira e Tadeu Chiarelli teve como objetivo firmar, em termos estéticos,
toda uma rede de contrastes no pais, seja por condi¢cbes materiais, por registros fotograficos,
ou pela propria capacidade da arte de subverter anteriores protocolos estilisticos e conceituais
seus (HERKENHOFF et al, 1998).

51 A entrevista com Alexandre Sequeira foi realizada no dia 22/10/2014.
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E nesta edicdo, por exemplo, que algumas suposi¢des levantadas por Almeida (1998),
quando de suas analises acerca do Culturalismo, fizeram-se mais aplicaveis. Esta autora
declarou que o Culturalismo transp6s um antigo limite de separacao valorativa existente entre
as artes de diferentes agrupamentos sociais e sobrepujou uma espécie de semantica
superficial, implicita ao ponto de vista hierarquizante. Nao obstante, ela viu o quanto Boas fez
do julgamento da forma técnica um julgamento estético, de maneira a garantir uma autonomia
da arte enquanto sistema significativo, sistema constituido por principios ndo somente
visiveis, mas que seriam agenciados e poderiam equivaler, inclusive, a uma dimensdo além
das fronteiras concretas do objeto. Esta dimensdo, além de fronteiras concretas, reconheceria
temporalidades variadas, estados de sentimento e de percepcdo ndo muito diferentes dos

discursos em torno das poéticas particulares praticadas nas artes visuais da atualidade.

De certa forma, o discorrer boasiano sobre as artes trouxe, para este momento,
alternativas aplicaveis de se ler experiéncias, praticas e significados (elementos os quais
atuam como simbolos) no e para além do estado emocional da vida cotidiana (BOAS, 1955).
Simétrico em torno do entendimento dos diversos contextos de enunciagdo artisticos aliados
pelo eixo curatorial do Arte Para — o que também inclui seus diversos processos e objetos —, a
relevancia destes debates puderam, ainda, trazer nuances para um espaco discursivo de
representacdes e de fendmenos que ultrapassaram a dimensdo visual e estabeleceram dialogos
com significados antropolégicos (FELDMAN BIANCO & MOREIRA LEITE, 1998;
PELLEGRINO, 2007).

As engrenagens Culturalistas do Arte Pard, neste recorte, atuaram ativamente para a
rearticulacdo de um novo mapa das artes no Brasil, ainda mais, reiteremos outra vez, quando
tomado este contexto sem as facilitagdes de uma profunda acessibilidade e integracédo provida
pela Internet. De certo modo, algum senso Culturalista viabilizou um crescente contato com
outros artistas e académicos da arte, constituintes para uma experiéncia local capaz de buscar

novas referéncias para suas acdes de construcédo e de desconstrugéo criativa.

Quando o saldo de 1998 chegou, com curadoria geral a cargo de Claudio De La
Rocque e sob tematica A Ceia do Milénio, os rumos buscados pelo Arte Pard demonstraram
certa continuidade com as Ultimas atuacdes de Paulo Herkenhoff — e, nesta edicdo, ocorreu
uma percepcdo de religiosidade que talvez fosse aproximavel, sob um ponto de vista
conceitual, das fungbes de um evento de artes visuais como aquele, ja que tinha, como
principio fundamental, a agregacdo das mais variadas manifestac@es artisticas. Foi neste ano,

mais especificamente, que também contou com uma Sala Especial de Fotografias para Sonia



56

Renda, visto esta ter sido ex-diretora executiva da Fundacdo ROmulo Maiorana e ex-
organizadora do Arte Pard entre os anos de 1982 a 1986, com seu falecimento naquele ano em
questdo (DE LA ROCQUE, 1998).

Salvo suas devidas diferenciagdes, outro marcador antropologico ganhou contornos
nestes dois anos de renovacdo curatorial, sendo este Estruturalista. No caso, Lévi-Strauss
(1985) foi o autor mais proeminente desta escola de pensamento antropolégico, e que tragou
uma reverberante série de leituras sobre as sociedades, as culturas e as artes. Adepto da noc¢éo
de que “a totalidade dos costumes de um povo sempre forma um todo ordenado, um sistema”
(GEERTZ, 2004: 124), o antrop6logo, influenciado pela Escola Francesa de Sociologia®?,
buscou a linguistica como modelo de entendimento e tratou de se perguntar ndo quanto ao que
seria cultura e sociedade, mas onde comecaria 0 homem e a sociedade (LEVI-STRAUSS,
1985), carater muito aproximavel do estatuto fenomenoldgico buscado pelo Arte Para de
entdo, com seu interesse por manifestagdes que, em sua diversidade, apresentavam um modo

de coletividade coerente, mesmo que composta por partes diferentes.

Observado o fato da curadoria de De La Rocque (1998) em foco, analogamente,
acreditar na existéncia de um Unico vetor capaz de mostrar um elo de coeréncia e
continuidade entre as diversas sociedades, como que pertencentes a uma gramatica comum de
uma mesma lingua, caberia as artes visuais, aproximaveis a alguns dos entendimentos de
Lévi-Strauss, apresentar a funcdo de significar objetos, sendo estes objetos pertencentes a uma
forma de conhecimento, assim como a ciéncia, indispensaveis aos mapeamentos dos sistemas
de significacdo existentes (LEVI-STRAUSS, 1985) — as artes irradiariam, portanto, modelos
reduzidos® da natureza; seriam lidas como metonimias geradoras de contiguidade entre
mundo natural, corpo e intelecto (LOTIERZO, 2013), dai o papel significativo do
inconsciente, apresentado pela curadoria de Claudio De La Rocque, para atestar um liame

comum entre selecionados e convidados.

O segundo Arte Para com curadoria de Claudio De La Rocque, em 1999, teve como
tematica A dor e Seus Desdobramentos, sendo esta chave de leitura tida como alternativa para

abordar uma experiéncia social, de cunho psicolégico, com o intuito de despertar, nos seus

52 Escola Francesa de Sociologia, contextual ao Culturalismo Boasiano e as novas formas de entender as
sociedades, surgiu na segunda metade do século XIX e teve & sua frente os nomes de Emile Durkheim, Lévy
Bruhl e de Marcel Mauss. Possuia uma perspectiva atrelada a um método comparativo, porém subtraido do
tempo como campo de suas preocupagdes (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2003; FLETCHER et al, 2014).

53 De acordo com Lévi-Strauss (2008), o modelo reduzido implicaria na reproducéo da natureza em um objeto.
Suas dimensGes seriam simplificadas, de acordo com os limites impostos pela técnica, suporte e materiais
adotados.
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publicos fruidores, sensacBes de reconhecimento, de compartilhamento sensivel e de
questionamento dos caracteres da dor. Foi neste ano de 1999 que sobreveio a segunda
ocorréncia de um Grande Prémio das Artes Plasticas concedido ao artista Marinaldo Santos,
com os trés desenhos/ objetos, Ligacbes Clandestinas, Torre e Aparelho de Fazer Gelo
Medidor de Luz. Marinaldo Santos foi eleito por um Jari de Selecdo e Premiagcdo composto
por Carlos Bratke, Moacir dos Anjos, Daniela Bousso, Carlos Edinger e Lydia Souza, Jari
este 0 qual também concedeu o Grande Prémio da Fotografia a Celso Oliveira (RJ), com o
triptico de fotografia Cobiza-Bolivia, Zona da Mata e Juazeiro do Norte (DE LA ROCQUE,
1999).

De teor aproximavel, os pressupostos da analise estrutural lévi-straussiana também
conversaram com esta experiéncia curatorial, ainda mais observada sua busca pelas estruturas
fundantes da sociedade, pela deducéo de seus principios subjacentes (seu nexo) e, finalmente,
pela chegada a ldgica universal da comunicagdo humana (LEVI-STRAUSS, 1982;
PASSETTI, 2008; SOUZA & GOLDSTEIN, 2008). As obras selecionadas e convidadas para
a edicdo de 1999, em grande medida tidas como erupcdo de estados psicologicos e
psicologizantes — portanto, as mesmas funcionariam como operacdes de signos, algo que as
relacionaria com o pensamento mitico —, estabeleceram-se como linguagem e meio caminho
entre o intelecto e o sensivel (LEVI-STRAUSS & CHARBONNIER, 1989). Visto seus papéis
de suscitar uma emocdo estética, representariam, além do mais, a criacdo de referéncias
sistémicas a partir de eventos (mitos) ou a criacdo de inventos a partir de abstracdes
(estruturas), criadoras de realidades e interferentes no real (LEVI-STRAUSS, 1982; LOPES
PONTES, 2010).

Com o término do ano de 1999, encerrou-se um periodo longo, porém extremamente
produtivo em que o Arte Pard saiu de uma condicdo ainda experimental, sem desenhos
curatoriais estabelecidos, para o desenvolvimento de uma prépria narrativa sua, com difuséo e
reconhecimento no restante do pais. Frente a esse agrupamento de anos, agrupamento o qual
remonta a 1987, quando Paulo Herkenhoff passou a trabalhar para a Fundacdo Romulo
Maiorana, é detectavel, portanto, um largo trabalho para que as bases conceituais do Saldo
finalmente fossem estabelecidas, com uma sucesséo de edi¢fes mais ou menos coerentes e

inter-relacionadas.

Por mais que, em diversos casos, 0 Arte Para se mostrasse discreto no que se relaciona
a maiores consideracOes politicas declaradas — e as nuances discursivas capazes de abracar

publicos fruidores e conflitos de ordem social em vias de fato poderiam ter sido mais efetivas,
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em um sentido critico —, é inegdvel o grande volume de encontros visuais e conceituais
empreendidos por Herkenhoff e De La Rocque, em face a um projeto de incluséo visual mais
ostensivo para a regido, 0 que por si SO ja apresenta uma faceta politica alocada nos termos da
execucdo. Se tomarmos, por exemplo, os dados percentuais de participacdo no recorte de
SalGes Arte Para entre os anos de 1987 a 1999 (Figura 11), uma diferenciagdo muito
significativa ja se mostra, tendo em vista os primeiros dados de distribuicdo percentual por

regido, encontradas no Capitulo 1 (ver também Apéndices 06 a 18).

Participantes por Regido do Arte Para de 1987 a 1999

2%

\

= Norte = Nordeste =Sul =Sudeste = Centro Oeste

Figura 11. Percentual de participantes por Regido durante o Arte Para de 1987 a 1999.

A Regido Norte, mais uma vez, apresentou uma concentracdo maior de participantes,
76%, sensivelmente menor em comparacdo aos 88% de participacdo nos primeiros anos do
Saldo, ao passo que outras regibes se mostraram mais reincidentes, diferentes dos anos
anteriores: o Nordeste, que apresentava 6% de participacdo, manteve um percentual
semelhante, agora com 5%; o Sudeste, que antes tinha uma participacdo de 5%, ocupou um
aumento consideravel, com um percentual agora de 14%; o Centro Oeste subiu de 1% para
2%; e o Sul, que antes teve uma participacdo nula, sofreu um aumento para 3%.

Para muitos, estes dados podem ndo ser significativos. Todavia, para o foco da
pesquisa, denotam um aumento de popularidade no restante do pais, muito provavelmente
ocasionado pela maturacdo do Saldo, com a oficializacdo de narrativas curatoriais, mais a

presenca de artistas e de membros para os Jaris de Sele¢do e de Premiacdo nacionalmente
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reconhecidos. Esta operacdo curatorial de integracdo do Arte Pard com outros centros de
producdo e reflexdo artisticas bem ilustram como a recepc¢do de um evento desta ordem no
Paré passou a ultrapassar suas fronteiras locais. Seja por motes de teor Culturalistas ou de teor
Estruturalistas, estas proposi¢fes narrativo-expograficas tiveram um impacto para fomentar,
empoderar e aquecer a producdo artistica da regido, quer seja por meio de um eixo conceitual
que atestava sua generalidade em meio a particularidades préprias, quer seja por meio de
buscas estruturais fundantes as quais poderiam fortalecer um entendimento do Para para seu

posicionamento constituinte em um mapa das artes visuais brasileiras.

Apo6s esta fase em que Paulo Herkenhoff e Claudio De La Rocque dividiram
responsabilidades curatoriais, Belém ja tinha desenvolvido outros SalGes e eventos para
congregar artistas, ndo somente locais, para inscreverem um espaco dialégico e produtivo ao
campo das artes: citemos a abertura, em 1992, do SPAC, Saldo Paraense de Arte
Contemporénea, uma parceria entre 0 Governo do Estado e a Associagdo de Artistas Plasticos
do Para (APPA), ainda que sua duracdo tenha sido de trés anos; o langamento, no mesmo ano
de 1992, do Saldo Primeiros Passos, coordenado por Gileno Chaves, e promovido pelo Centro
Cultural Brasil Estados Unidos; e o lancamento, em 1994, do Saldo Pequenos Formatos,
promovido pela Universidade da Amazonia (UNAMA), na Galeria Graga Landeira, e
organizado pelo artista visual Emanuel Franco. Sob esse contexto, o Arte Pard prefigurou
como incentivador indireto para a criacdo destes outros de porte mais ou menos semelhantes —
sua continuidade talvez tenha sido o maior estimulo —, sendo eles todos também participantes
para propiciar uma infraestrutura mais ampla para o apoio, profissionalizacdo e divulgacdo do

fazer artistico paraense.

Os anos que se seguiriam a esta fase de maturacdo e personalidade do Arte Para
também puderam estabelecer novos limites para sua estrutura interna, pois, igualmente, foram
testemunhas dos erros e dos acertos que compuseram as suas edi¢cbes aqui em questdo.
Estiveram, desse modo, diretamente ligados a esta fase de Paulo Herkenhoff e de Claudio De
La Rocque, uma vez que foi nela que se principiou 0s ensejos curatoriais e se pdde atribuir

certo nexo de entendimento para saber o que era, COMO era e para quem era o evento.
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3. DESCONSTRUCAO E RECONSTRUCAO

3.1. Poéticas Curatoriais para Novos (?) Encontros

James Clifford (1995) argumentou que a alcunhada autenticidade de producOes
artisticas humanas se deve a nogdes especificas em torno da temporalidade, da totalidade e da
continuidade. E neste aspecto relacionado as parcelas da temporalidade e da continuidade, por
conseguinte, ainda que nao se tenha problematizado em que medida os sistemas arbitrarios de
valor e de significado pressupdem uma certa inscricdo de patriménio artistico-cultural
(CLIFFORD, 1995), que o Arte Para, no ano de 2000, trouxe 0 mote Operai dell arte e della
vita para visibilizar um didlogo italiano na cultura e na arte paraenses, caso este ja
historicamente visivel, de acordo com o texto curatorial, pela arquitetura de Antonio Landi na
cidade; pelas pinturas de Domenico de Angelis e de Giovanni Capranesi na Igreja da Sé; pelas
obras em acervos paraenses de Alfredo Norfini, de Joseph Leon Righini e de Armando
Balloni; bem como pela presenca documentada, entre os anos de 1870 e de 1900, de um dos
mais importantes grupos artisticos de nossa historia colonial, o de escultores, pintores e
decoradores da Accademia di San Luca (DERENJI, 2000).

Segundo a propria curadora deste Arte Para, Jussara Derenji®, a primeira mulher a
ocupar esta posi¢éo geral no evento,

O que permeou essa curadoria sempre foi essa relacdo: como, num primeiro
momento, o estrangeiro se sentia aqui, que € o olhar distante, que sdo as paisagens
vistas da agua para a cidade. Entéo, o inicio da exposicdo era o quadro do Righini,
pois 0 Righini esta localizado num ponto e a cidade esta distante, perfeitamente,
meticulosamente desenhada, mas ele ndo pertence a ela, mantém uma distancia. E
terminamos com o Balloni, que o Balloni é exatamente o contrario, uma pessoa que
trabalha aqui. E ai tem uma particularidade interessante. O professor Raimundo
Viana, ele era estudante de medicina, mas sempre desenhou. E ele desenhou com o
Balloni partes de recomposi¢fes dos fogos do da Paz. E ele lembrava que eles
ficavam todos, que fazia muito calor, que tiravam as camisas, que na época devia ser
uma coisa insuportavel. E também o fato de tirar a camisa devia ser uma intimidade
j& maior, por que eram outros tempos e que ele era muito alegre, muito brincalhdo e
que montou toda uma equipe daqui, que também é outro fato. Em geral, eles nao
montavam equipes aqui. E ai os quadros do Balloni sdo exatamente o contrario. Ele
esta dentro da cidade, ele esta imerso no ambiente da cidade, e ele desenha o bairro
do Reduto, a Avenida Nazaré. Ele esta, ele vive a cidade. E ai estd o grande ponto
que a gente tentou fazer: essa distancia que existia num periodo e que depois deixa
de existir no Modernismo. Ai a gente entra com 0s modernistas daqui, que € 0
Grupo do Utinga® — Ruy, Pinto, esse pessoal todo, que convivia com o Balloni, que

54 A entrevista com Jussara Derenji foi realizada no dia 17/11/2015.
%5 O Grupo do Utinga, constituido pelos artistas Ruy Meira, Jodo Pinto, Benedicto Mello, Joaquim Pinto, Arthur
Frazdo e Oswaldo Pinto, fazia pinturas ao ar livre e buscava locais pitorescos na cidade de Belém a procura de
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iam pra rua desenhar a cidade, iam no Utinga desenhar a mata. Ai que foi que
entrou, além dos nossos conhecidos do grupo Utinga, entraram essas pessoas que
tiveram um estudo no exterior, na Italia, basicamente. Tinha um periodo em que
todos iam para a Italia. Depois, deixa-se a Italia e comeca-se a ir & Franga. Entdo
peguei esses que foram a Italia, a relacdo com os modernistas nacionais, que ja tinha
sido estabelecida pelo Claudio De La Rocque, foi retomada (Jussara Dereniji,
Comunicacdo Pessoal).

No que tange as conversacOes de artistas locais com a Italia, caso de Antonio Parreiras
e de Antonieta Feio, quando estes trouxeram subsidios de la para elaborar novos caminhos
artisticos, conversacdes analogas a participacdo de artistas de outras origens e escolas para
“emergir experiéncias que mais se aproximam do que se distanciam dos mestres europeus”
(DERENJI, 2000: 44), a 19° edicdo do Arte Pard, a qual também contou com a montagem de
Marcus Lontra, tratou de apresentar estes caminhos ramificados e, muitas vezes, cindidos
através das Salas Especiais no Museu Historico do Para e na Galeria Fidanza. Foram estas
salas que trouxeram, dentre outros artistas: Anitta Malfatti (SP), com um dleo sobre tela s/
titulo; Armando Balloni (Italia), com trés 6leos sobre tela, Pantanal, Belém e Usina de Belém,
respectivamente; Joseph Leon Righini (Italia), com o Oleo sobre tela Belém do Para; e
Vittorio Gobbis (Italia), com dois 6leos sobre tela, Cabo Frio e Nu Recostado (DERENJI,
2000) — com o porém de que estas relagdes nao exploraram uma dimensdo mais critica, a qual
também estabeleceria que as mesmas ndo teriam se dado de maneira natural ou inocente, mas
seriam ligadas a politicas nacionalistas, a possiveis colonialismos e as codificacbes do
passado e do futuro por suas hegemonias em contexto (ver também CLIFFORD, 1995;
GARCIA CANCLINI, 2012).

Para Derenji, esses problemas foram reflexos dos varios contratempos sofridos pelo

evento, sendo um deles o curto prazo para a sua conceitualizacao:

Eu ja tinha sido convidada para ser jurada. E tinha um contato assim bastante bom
com o Claudio. O De La Rocque era uma pessoa extremamente inteligente. Ele era
um tanto quanto peculiar, a personalidade dele, mas ele era um rapaz muito
inteligente. E enquanto ele ficou, eu tinha alguns contatos, j& tinham me convidado
para trabalhar na equipe, mas ndao me foi conveniente no periodo. Ai ocorreu um
atrito dele com a direcéo. E nesse atrito ele se retirou. Mas nesse momento, faltavam
trés meses para a abertura. E havia uma elaboracéo assim, digamos, alguns contatos
externos tinham sido feitos, toda a tematica tinha sido pensada. Mas eu ja estava
conversando com eles sobre a parte que me caberia de qualquer maneira. Antes de
tudo isso, seria a parte de histéria, a parte que falaria do relacionamento com a arte
dos periodos anteriores. E havia uma exposicdo também pensada pelo Claudio De
La Rocque que seria do Fidanza e que era a grande paixdo do Claudio, era o
Fidanza. Ai a Roberta me chamou faltavam trés meses, entéo foi uma coisa assim,

inspiracdo. Ainda que néo se tenha registros exatos de quando comecou, teve uma pratica comum na Belém dos
anos 1940 (MEIRA, 2008).
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meio, vamos dizer, ndo vou dizer complicada, mas foi uma coisa assim de muita
pressa de resolver, o que que a gente ia fazer e tudo mais. Eu tive a ideia, e € sempre
muito dificil tu pegares um trabalho que ja foi elaborado por uma outra pessoa e
trabalhar na mesma linha. Tu estas ndo s6 interferindo como se apossando da ideia
do outro. Entdo eu quis fazer outra coisa. O Claudio, por sua vez, era uma pessoa
extremamente dominadora. Entdo, ele me indicou. Quando ele saiu, foi que ele me
disse que ele tinha me indicado. Entdo ele achava que, através de mim, ele
continuaria fazendo o trabalho, mas isso ndo € da minha personalidade. Entéo, eu fui
com certo jeito, ele ficou aborrecido em certas ocasiGes. Mas, no momento em que
ele se afastou, eu ndo mais passava informacfes para ele sobre como estava sendo,
quem estava sendo convidado, porque eu entendi que ndo seria uma coisa adequada,
nem ético fazer isso, ja que ele havia se afastado, e a empresa tinha chamado a mim.
E a parte que ja tinha sido pensada por mim, que era a relagéo da arte do periodo dos
italianos, que é a relacdo do periodo desde o XVIII até, eu fui basicamente até o
Balloni. Eu comecei a exposi¢do com um desenho do Filinto Santoro, que alias foi o
projetista deste prédio [referindo-se ao prédio que abriga 0 Museu da Universidade
Federal do Para] e terminei com ele e com o Righini, e terminei com o Balloni. E a
outra exposi¢do que estava com algumas pegas ja conversadas com outros museus e
com outras instituicdes, eu obviamente tive que manter essas pecas, que ndo eram
muitas. E estabeleci outras relacdes, que talvez ndo fossem o conceitual que o
Claudio faria. Mas eu estabeleci outras relacdes, eu expus o Yamada, fiz outras
relacbes e se trabalhou sobre o Modernismo (Jussara Derenji, Comunica¢do
Pessoal).

Embora Derenji tenha ficado somente este ano & frente da curadoria geral, 0s
resultados de suas pesquisas curatoriais abriram portas, mesmo naquelas condi¢fes adversas,
para as novas proposicdes de Marcus Lontra®®, curador das proximas edicdes do evento, até
2004, assim como estabeleceram um projeto continuo de encontros artisticos revelados tanto
pelo passado residual (ruidos de outros tempos e lugares), quanto pelo presente vivido (a

reinscricdo interculturalizada do aqui e do agora através de jaris, selecionados e convidados).

Quando Lontra capitaneou o Arte Para, em 2001, por continuidade a esses
pressupostos de encontros visuais, podemos, inclusive, pontuar uma série significativa de
mudancas para o Saldo: foi permitida a inscrigdo de artistas através de dossiés e curriculos, o
que contribuiu para a maior participacdo de nomes dos outros Estados brasileiros,
contribuicdo esta articulada para o Juri de Selecéo e Premiacdo formado pelo proprio curador,
junto de Denise Mattar, Emmanuel Nassar, Luiz Camilo Osorio e de Luiz Braga; mais a
inclusdo da categoria video, também visando a ampliar o campo de acdo do evento e de
garantir a presenca de variadas técnicas (LONTRA, 2001; MACHADO, 2011a). Com o mote
Nordeste Brasileiro: Matriz Popular e Consciéncia Construtiva, esta edicdo buscou uma
atuacdo prospectiva e plural das agdes artisticas brasileiras, de maneira a contar com uma sala

especial, a qual teve a participacao dos artistas Gilvan Samico (PE), que trouxe, dentre outras

% Marcus Lontra ficou conhecido por ser um dos curadores, ao lado de Paulo Leal e de Sandra Magger, da
exposi¢do “Como vai vocé, geragdo 80?”, realizada na Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Esta exposigéo,
ocorrida em 1984, periodo este final da ditadura militar, teve um carater expressivo para as artes visuais
realizadas nos eixos Sul-Sudeste (LUZ, 2010).
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obras, a xilogravura A Espada e o Dragdo, e Sante Scaldaferri (BA), com a encaustica sobre
madeira e aplicacdo de cacos de azulejo e bonecas de pano Acabei na lama do Pecado.

Os artistas convidados, por outro lado, também mantiveram a prerrogativa de dialogar
com visualidades nordestinas e foram postos aliados a um desenho curatorial mais critico e
diversificado em relacdo a narrativa hegemonica das artes visuais Sul e Sudeste. Vieram,
desse modo, outros treze nomes ligados a proposicoes visuais recentes: Péricles Rocha (MA),
com a acrilica sobre lona Antonio Nobrega, Violeiro de Cordel; Galeno (PB), com o 4leo
sobre madeira 11 de Setembro; Efrain Almeida (CE), com a escultura em cedro e 6leo Keeper
of Promises; César Revoredo (RN), com o objeto da série Pedreiras; Raul Cordula (PB), com
a pintura em acrilica sobre tela Rock; José Patricio (PE), com a mista de dominds de plastico
sobre madeira Composi¢ao Numérica Il; Roberto Lucio (PE), com a obra em madeira e cetim
O Quarto dos Meus Sonhos 1V; Eudes Mota (PE), com a mista em madeira sobre tela da série
Casa de Pombos; Marcelo Silveira (PE), com a instalagdo da série Entre a surpresa e o que te
espera; Rogério Gomes (AL), com uma mista em vinil, acrilico, aluminio e madeira s/ titulo;
Delson Uchéa (AL), com a pintura mista em acrilica sobre lona e fibra vegetal Flordo da
América; Chico Liberato (BA), com a acrilica sobre madeira Ainda estou presente; e Paulo
Pereira (BA), com uma escultura em madeira s/ titulo (LONTRA, 2001).

Um ponto que deve ser ressaltado neste enredo tecido por Marcus Lontra em relagio
aos ensejos curatoriais propostos por Jussara Derenji se refere a um estatuto politico cultural
da alteridade, germinado de uma maneira muito mais clara na trajetoria do Arte Para. Por
encontrarmos uma sensivel e nova cadéncia nos seus desenhos curatoriais, cadéncia esta
ligada a um desvio de um sujeito definido em termos de relagcdes simbolicas hegemdnicas
para um outro definido em termos de identidade cultural, aquele periodo do Saldo em muito
ilustrou a premissa de que o lugar da transformacdo artistica também seria o lugar da

transformacéo politica (ver também FOSTER, 2014).

Seguindo ainda o rastro do historiador e critico de arte Hal Foster (2014), pertinente
para elencarmos tais arregimentacdes politico-culturais da alteridade no solo do Arte Para, um
dos pressupostos mais importantes para se ler uma mudanga de paradigma, ou subversdo da
cultura dominante, seria visto em como posteriores definicdes de arte trariam uma reflexdo
para ndo mais invisibilizar os outros sociais, o proletariado explorado, o outro cultural, o pos-
colonial, o subalterno ou os subculturais oprimidos. Por conseguinte, os artistas invocados por
narrativas curatoriais mais inclusivas, se ndo vistos como social e/ou culturalmente outro,

propugnariam um acesso a alteridade limitado, 0 que ndo era o caso neste contexto do Saldo,
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visto um olhar de interioridade para a producdo artistica brasileira se delinear sem os filtros
colonialistas e ingénuos de que a arte deveria ser representada somente por meio de artistas
convidados e geralmente atrelados mais a uma narrativa oficial de consagracdo artistica nos

grandes e hegemdonicos centros urbanos do pais.

O Arte Para de 2002, novamente com Marcos Lontra na curadoria geral, veio sob o
mote Mestres Modernistas: Poéticas da Forma e da Cor e se aliou a Rosana Bitar, para a
curadoria da Sala Especial Ruy Meira, e a Denise Mattar, para a curadoria da Sala Especial O
Turista Aprendiz. Apresentado para trazer uma selecao de artistas cujos trabalhos transitassem
entre 0 Moderno e a producdo recente, este tema também tratou de evidenciar aspectos
relevantes e produtivos deste periodo de producdo artistica primeiro, o qual fora embalado por
uma utopia de progresso e por uma reinvencdo intercultural das artes visuais (LONTRA,
2002), mas que ainda apresentava uma baixa inser¢do no circuito artistico local mesmo que
para propdsitos de fruicdo e de (re)conhecimento. Com um Juri de Selecdo e Premiagdo
composto por Marcus Lontra, Dora Silveira, Heitor Reis, Mariano Klautau Filho e Luiz
Aquila, o Grande Prémio das Artes Plésticas foi, pela terceira vez, neste momento, para
Marinaldo Santos (PA), com a obra Varas, ao passo que o Grande Prémio de Fotografia foi
para Salete Goldfinger (SP), com a obra Grafismo Janela (MAIORANA & OLIVEIRA,
2002).

No que concerne as duas Salas Especiais, podemos destacar que uma delas, a com
curadoria de Rosana Bitar e localizada nas dependéncias do Museu do Estado do Para,
homenageou, novamente, o paraense Ruy Meira, pois ilustrou um artista por ser
compreendido entre a transicdo do Modernismo para o Contemporaneo. A segunda Sala
Especial, localizada na Galeria da Residéncia e com curadoria de Denise Mattar, apresentou
56 fotografias documentais e 20 imagens em grandes ampliac6es de Méario de Andrade, todas
advindas do Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo. Esta
mostra, originalmente concebida como um dos nicleos da exposicdo No Tempo dos
Modernistas, realizada no Museu de Arte Brasileira da Fundagio Armando Alvares Penteado,
em marco e abril daquele ano, tratou de reconstruir a passagem de Mério de Andrade pela
Amazonia, também amparada pela publicacéo de suas notas de viagens deste contexto — notas
publicadas com o mesmo titulo da Sala Especial, O Turista Aprendiz, em uma edi¢cdo postuma
organizada por Telé Ancona Lopes (MATTAR, 2002).

Ja no que diz respeito aos artistas convidados para o Arte Para de 2002, nomes

emblematicos marcaram presenca: Tomie Ohtake (SP), com uma acrilica sobre tela s/ titulo;
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Aluisio Carvado (RJ), com um 6éleo sobre tela s/ titulo; Arcangelo lanelli (SP), com um d4leo
sobre tela s/ titulo; Loio-Pérsio (SP), com a acrilica sobre tela Azul; e Franz Weissmann (SP),
com a escultura Flor Mineral. Além destes mencionados, o Arte Para 2002 também convidou
Paulo Jares (RJ), com uma fotografia s/ titulo; e Paula Sampaio (PA), com a fotografia
Rodovia Belém-Brasilia, Municipio de Divindpolis/MA. Integrantes do projeto concebido pelo
curador Marcos Lontra, com apoio de Jussara Derenji, de trazer para as edigdes do Arte Para
nomes consagrados da Arte Moderna e Contemporanea Brasileira, este pequeno grupo de
artistas deu continuidade a uma intersec¢do sobre as maneiras de conceber as artes visuais,
interseccdo esta que ainda se desdobraria nos proximos dois anos com apresentacao de parte
das cole¢des do Banco Central e a do Sattamini/MAC-Niter6i (MAIORANA & OLIVEIRA,
2002).

A Colecdo Banco Central, por sinal, emblematica e uma das mais importantes sob a
guarda de instituicdes publicas no Brasil, com seu recorte de 31 obras apresentadas no Arte
Pard de 2003, foi aliada a tematica O Modernismo como Inspiracdo e Diadlogo. De acordo
com o evidenciado pelo texto de curadoria, 0 conjunto de obras selecionadas do Banco
Central buscou tracar um roteiro sintético do chamado periodo heroico do modernismo
brasileiro, periodo este ainda pouco acessivel, em termos concretos, localmente e que “se
esbogcou nas duas primeiras décadas do século XX, cristalizou-se na Semana de 1922 e
avangou até a criacdao de instituicdes voltadas para a difusdo especifica da Arte Moderna”
(LONTRA, 2003: 12), ja no final dos anos 1940. Constituinte para privilegiar uma espécie de
encontro com resultados palpaveis de nossas historias e nossos valores, de nossas maneiras de
ver e dialogar com o mundo, esta mostra paralela, dentro do Arte Para 2003, potencializou
“um eixo critico no qual se evidencia[ria] o principal desafio da Arte Moderna no Brasil: o de
criar uma obra autdbnoma num pais periférico e contribuir para a formacdo de um olhar
brasileiro” (LONTRA, 2003: 12).

Entre os artistas presentes nesta mostra, tivemos: Alberto da Veiga Guinard (RJ), com
a témpera sobre tela Vaso de Flores; Aldo Bonadei (SP), com o 6leo sobre tela Igreja;
Alfredo Volpi (SP), com a témpera sobre tela Bandeiras e Mastros; Antdnio Bandeira (CE),
com o guache sobre cartdo Olhos Saindo na Escuriddo do Bosque; Antdnio Gomide (SP),
com o Oleo sobre tela A Despedida; Céandido Portinari (RJ), com o 6leo sobre tela Samba
(1956); Cldvis Graciano (SP), com o 0leo sobre tela Retrato de Tarsila; Di Cavalcanti (RJ),
com o 6leo sobre tela Figura Mitoldgica; Falvio Pennacchi (SP), com o éleo sobre painel

Figura de Homem; Ismael Nery (PA), com o 6leo sobre madeira Perfil e Alma; Tarsila do
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Amaral (SP), com o 6leo sobre tela O Porto; e Vicente do Rego Monteiro (PE), com o dleo
sobre painel Mulher Sentada (MAIORANA & OLIVEIRA, 2003).

Outra exposi¢cdo complementar a esta primeira, também ligada ao Arte Para de 2003 e
ao seu eixo conceitual, foi a da sala Entre a Figura e a Abstracdo, com curadoria de Jussara
Derenji. Empertigada por apresentar um Modernismo local, formado desde os anos 1940 por
“um grupo de artistas que se reunia nas matas do Utinga, reserva de aguas da cidade, para
pintar ao ar livre” (DERENIJI, 2003: 41), esta mostra optou por visibilizar algumas de suas
figuras participantes, caso de Ruy Meira, Benedicto Mello, Jodo Pinto Martins e Roberto De
La Rocque, bem como de outros pintores contextuais a este periodo. Pertencentes tanto a uma
forma de subjetividade ocidental, tal qual refletido por James Clifford (1995) acerca dos
regimes de historicidades em torno de eixos artisticos Modernos, como por um conjunto
cambiante de poderosas praticas institucionais, as obras que compuseram esta sala foram:
Comércio do Cacau, 6leo sobre tela de Augusto Morbach; Luz e Sombra, 6leo sobre tela de
Benedicto Mello; Mulher, escultura em madeira de Jodo Pinto Martins; Canto de Rua, 6leo
sobre tela de Mario Pinto Guimarées; 6leo sobre tela sem titulo (1962), de Roberto De La
Rocque; Caixa D Agua, 6leo sobre tela de Ruy Meira; Ver-o-Peso, 6leo sobre tela de Tadashi
Kaminagai; Descanso, 6leo sobre tela de Waldemar da Costa; e Ver-0-Peso, 6leo sobre tela de
Yoshio Yamada (MAIORANA & OLIVEIRA, 2003).

Quanto ao Jari de Selecdo deste Arte Para de 2003, encontramos 0s nomes do proprio
curador da mostra, mais os de Celso Fioravante, Daniela Name, Orlando Maneschy e de
Emanuel Franco. Todavia, agora com a necessidade de se premiar os selecionados de acordo
com suas obras ja instaladas nos seus espacos, tivemos também o Jari de Premiacdo com
Evandro Teixeira, Orlando Maneschy, Jussara Derenji, Marcus Lontra e Emanuel Franco. Foi
com essa agremiacdo de artistas e de pesquisadores, por conseguinte, que tivemos o Grande
Prémio das Artes Plasticas para Marcone Moreira (PA), com as assemblages s/ titulo, Urucu e
Esteio (para uma critica mais detalhada destas obras, ver FLETCHER & MEDEIROS, 2012),
ao passo que o Grande Prémio de Fotografia foi para Eduardo Kalif (PA), com as obras
Bonequinhas de Cheiro I, 1l e lll (MAIORANA & OLIVEIRA, 2003).

N&o podemos ndo deixar de mencionar, a propésito, que se perpetrou uma das maiores
controvérsias da premiacdo do Arte Pard, quando a obra Hagakure®’ (Figura 12), de Miguel
Chikaoka (PA), foi contemplada somente com o Segundo Prémio de Fotografia. Esta, por

57 O significado de Hagakure relaciona: ha = folhas; e kure = escondido. Pode-se ler, neste caso, os significados
“oculto nas folhas”, “oculto pelas folhas” ou “na sombra das folhas” (MOKARZEL, 2014).
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sinal, seria uma das mais emblematicas a destacar o papel do Arte Para de entdo para apontar
0s novos contornos da fotografia paraense, falha de ocorréncia esta indicial para se mostrar
como 0 evento gerava uma série de debates visuais contraditorios que, as vezes, poderiam
desembocar em juizos de gosto opostos, em detrimento de proposi¢des visuais reestruturantes

para o universo das artes locais®®.

% De acordo com Orlando Maneschy, em entrevista realizada no dia 10/ 03/ 2016, “[...] haviam duas questdes:
uma seria vocé ter um Grande Prémio, ai teria um segundo Grande Prémio. Eu tentei derrubar isso nesse ano, sd
gue eu ndo consegui. Para mim, os dois trabalhos eram muito potentes. O Kalif vem com as Bonequinhas de
Cheiro, que eram uns totens, uns recortes com drag queens e travestis, e que soltavam um cheiro de patchouli e
viravam um objeto tridimensional, o que é uma obra interessante, bacana. S6 que ele fez um trabalho especifico
para ali, ndo deu prosseguimento. Nem tinha um histérico com isso. Foi um momento dele no Saldo e na carreira
dele. E o Miguel vai com Hagakure sintetizar todo um pensamento dele sobre a imagem, sobre o zen, sobre o
papel de rasgar a retina e desvelar o mundo, de vocé estar no mundo e, efetivamente, olhar para esse mundo. Foi
muito acalorada a discussdo. O Hagakure circulou muito. Eu acho que estd, inclusive, no Museu de Arte do Rio
(MAR) agora, no seu acervo. E uma obra emblematica para mim, para a histéria da imagem no Brasil. Ela
discute questdes politicas, questdes estéticas, questdes historicas. E hoje, se as pessoas parassem para olhar o
Hagakure, para pensar sobre o Hagakure, talvez elas perdessem a visdo tdo cega que elas tém do que vem
acontecendo no pais [...] Hagakure, para mim, é uma obra de suma importancia para o Arte Par, e que foi doada
pela Roberta para 0 MAR. Por sorte, eu tenho uma edicdo do Hagakure. Temos! Uma edi¢do na colecéo
Amazoniana de arte do Museu da UFPA, que o Miguel, gentilmente, doou. Eu acho que essa obra tem que estar
aqui na Amazonia” (Orlando Maneschy, Comunicagdo Pessoal).
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Figura 12. Hagakure, de Miguel Chikaoka. Fonte: MOKARZEL, 2014.

Hagakure, de acordo com Mokarzel (2014), empreendeu um didlogo com o Livro do
Samurai, de Yamamoto Tsunetomo, do século XVIII. Apresentou, portanto, um possivel
significado de que nada seria realmente como aparenta ser, pois sob uma superficie, muitas
vezes ardilosa, esconder-se-iam os reais designios e natureza de uma imagem e, por extensao,
de um discurso ndo declarado — preocupacao esta bastante deferida, teoricamente, pelos novos
desenhos curatoriais do Arte Para neste contexto.

Mais uma vez Barthes (2015) nos é capturavel, pois, de acordo com o filésofo e
soci6logo, uma imagem far-se-ia tanto mais vista quando erguéssemos a cabeca ou
fechassemos os olhos. Segundo o mesmo, a subjetividade absoluta desta somente seria
atingida por um esforco de siléncio, esforgo este o qual retiraria da imagem o seu costumeiro
discurso sobre aspectos técnicos, sua superficie mais denotativa, para se alcancar outra
dimensdo, agora conotativa, uma camada de consciéncia efetiva que se estabelece na relacédo
com sua interioridade — aspecto este o qual Chikaoka pareceu buscar ao emular certa
“cegueira” quando perfurou, por meio de espinhos de tucuma, os negativos com registros de
olhos, negativos estes como que também a emular um estado intermediario em torno da

imagem, quando sua totalidade seria somente obtida na revelagéo final, na do plano mental.
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Outro entendimento que pode tangenciar essa premissa de Chikaoka diz respeito ao
que ficou conhecido por colonialidade do ver, modo disciplinar de fazer com que o olhar
consiga enxergar somente o que lhe é apontado. Esta agéncia, nos territérios da visualidade,
denotaria, para diversos teoricos, uma forte conexdo com as cartografias imperiais, com a
proto-etnografia eurocentrada e a mercantilizagdo atlantica da alteridade (BARRIENDOS,
2008). Em todo caso, ndo que a obra de Chikaoka estivesse diretamente ligada a uma
dendncia acerca de certo tipo de matriz discriminatoria, principalmente aquela relacionada a
sofrida pelas populagdes indigenas nas Américas ou pela racionalizacdo destas populacdes
como apoliticas ou fora das leis dos homens e das leis divinas. De qualquer forma, por trazer a
luz um pensamento politico visual passivel de tais analogias, sua premiacdo, no Arte Para,
também abordou uma problematizacdo, ndo somente curatorial, contra uma potente
maquinaria epistémico-racial baseada na negacdo ontoldgica da humanidade periférica, na
inferiorizacdo corpo-politica e na racializacdo etno-cartogréafica da América Latina e de outros
modos de ver e entender o mundo®® (ver também ALBAN, 2007; ALBAN, 2011).

A Ultima curadoria de Marcus Lontra a frente deste agrupamento de Arte Pard, veio no
ano de 2004, com uma tematica intitulada A Consagracdo Moderna: Construcdo da Forma
(Anos 50/60). Foi semelhante a edi¢do de 2003 que esta vigésima terceira edi¢cdo também
viabilizou um acesso, até entdo inédito, a uma série de 22 obras de artistas brasileiros
consagrados, integrantes da Cole¢do Sattamini/MAC-Niter6i, uma das mais importantes
colecdes brasileiras: uma escultura de ferro, s/ titulo, de Amilcar de Castro (MG); a pintura/
escultura Mascara, de Athos Bulcdo (RJ); um oleo sobre tela, s/ titulo, de Celso Renato de
Lima (RJ); a pintura sobre corddo e tela calada Linear Cubo (vibragGes em P&B), de Dionisio
del Santo (ES); um éleo sobre tela, s/ titulo, de Eduardo Sued (RJ); o 6leo sobre tela Grafismo
em Branco n.° 2, de Arcangelo lanelli (SP); duas pinturas acrilicas sobre bambu, ambas s/
titulo, de lone Saldanha (RS); a pintura/ escultura sobre madeira Jacaranda — Oleo Vermelho,
de Joaquim Tenreiro (SP); a pintura a duco sobre madeira Superficie Modulada n.° 5, de
Lygia Clark (MG); uma acrilica sobre tela, s/ titulo, de Lothar Charoux (SP); o 6leo sobre tela
Encontro I, de Milton Dacosta (RJ); uma construcdo em madeira laminada, s/ titulo, de
Abraham Palatinik (RN); a escultura em madeira com foto resinada Barriga, Coracéo,
Memorias, de Farnese de Andrade (MG); o 6leo sobre tela Hiver, de Flavio Shiro (SP); o 6leo
sobre tela Geométrico, de Samson Flexor (SP); o 0Oleo sobre tela Pintura, de Tomie Ohtake

% Reiteramos a chamada categoria referente a cromatica do poder, um sistema de representacdo baseado no
entendimento e no pincel do colono do que seria arte, de forma a impedir representagdes outras dos povos
colonizados (ALBAN, 2011).
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(SP); o 6leo sobre tela Estrutura de Carretéis I, de Iberé Camargo (RS); um 6leo sobre tela, s/
titulo, da Fase Negra, de lvan Serpa (RJ); duas esculturas de pigmento natural sobre caules de
palmeira, ambas s/ titulo, de Frans Krajcberg (Pol6nia); o 6leo sobre tela Escalada azul, de
Wega Nery (MT); o 6leo sobre tela Azul, de Rubem Ludolf (AL); e a témpera sobre tela
Pintura 28, de Rubem Valentim (BA) (LONTRA et al, 2004).

Ponderado como um levantamento expressivo de varios momentos do nosso
Modernismo, o desembarque destas pinturas e de esculturas, as quais dialogavam com a
producdo e 0 pensamento artistico das artes visuais brasileiras e, por extensdo, dos circuitos
ocidentais modernos, desenharam “icones de nossa nacionalidade, objetos regidos pela
coragem e pela ousadia, retratos do que temos de melhor, fluidos perfumados e eternos de
nossa presenca nessa terra, nesse canto, ou recanto, onde nos irmanamos e identificamos as
mesmas experiéncias” (LONTRA, 2004: 11). Importantes por se tratarem de obras
testemunhas e resultantes de momentos contextuais do pensamento estético e politico
brasileiro, o encontro, pelo Arte Para, com estas proposi¢cdes visuais buscou refletir uma
metafora sensivel de dialogo nos territorios amazonicos (LONTRA, 2004), mesmo ano em
qgue o Grande Prémio das Artes Plasticas foi concedido, pela segunda vez na trajetoria deste
evento, a Acéacio Sobral (PA), com o video instalacdo Correspondéncias (do espinho/ da vida/
da arte), ao passo que o Grande Prémio de Fotografia foi para Paulo Schmidt (MG), com a
instalacdo Ars Amatoria. O Jari de Selecdo e de Premiacdo deste Arte Para, para melhor
compreender este contexto, foi composto por Marisa Mokarzel, Marcus Lontra, Tadeu

Chiarelli, Cristovao Duarte e Miguel Rio Branco.

Outro aspecto destacavel dessa edicdo foi a presenca da sala Construcdo do
Imaginario Ribeirinho, com curadoria de Emanuel Franco. Resultado de uma pesquisa
investigativa e artistica de campo do proprio curador, desenvolvida entre abril a setembro
daquele ano, esta mostra paralela trouxe artistas de 18 municipios percorridos, entre eles de
Abaetetuba, S&o Caetano de Odivelas, Monte Alegre, Soure, Obidos, Curuga e Marapanim
(FRANCO, 2004), de maneira a efetivar um encontro artistico muito pouco provavel,
mediado por uma instituicdo privada, entre circuitos que se tornaram hegemonicos de arte e

outros de pequeno poder de inser¢do em um contexto expositivo formal.

Com o término desta edicdo de 2004 do Arte Para, inegavelmente se abriu um espaco
muito mais amplo de conhecimento e dialogo com referéncias signicas ora consagradas no
Brasil e no exterior, ora pertencentes a eixos externos aos circuitos mais comuns de artes

visuais no pais. Permitiu, por conseguinte, um modelo de desconstrugcdo baseado, primeiro, no
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empoderamento visual atraves da construcdo de uma biblioteca experiencial na propria cidade
de Belém, assim como renovou os critérios de autenticidade artistica a partir da formagdo de
novos Juris de Selecdo e Premiacdo, critérios estes dinamicos, talvez questionaveis, mas
responsaveis pela continuidade, sincronica e diacronicamente, de debates empertigados em
entender o estado de desenvolvimento das artes visuais paraenses-brasileiras e de desenhos

curatoriais em relacdo as dinamicas destas artes.

3.2. Novos Agenciamentos: Outside the White Cube

O critico de arte Brian O’Doherty (1986), em seu livro Inside the White Cube®,
ganhou larga difusdo quando observou em que medida o Modernismo e, por continuidade, a
arte do século XX possuiram uma direta relacdo com os seus espacos de apresentacdo. Estes
espacos neutros, convencionados a uma utilizacdo analoga em diversos contextos, buscavam,
geralmente, isolar a obra de arte de qualquer interferente externo que poderia diminuir sua
fruicdo mesma. Estabeleceu-se, sob esses argumentos, para 0 autor, muitos anos de um triunfo

do cubo branco, melhor opgéo espacial para a apresentacdo artistica.

Quando o Arte Para de 2005 revelou seu nexo, intitulado Sem Barreiras para o
Conceito, ja com a volta, ap6s um hiato de sete anos, do curador Paulo Herkenhoff, esta ideia
do cubo branco foi parcialmente desafiada, frente aos novos tempos e paradigmas. Neste caso,
0 mote de imantacdo, de Lygia Pape, foi tomado como opc¢do de ocupacdo mais ampla,
ocupacdo esta que repensou tanto o Museu Historico do Estado do Para (MHEP), a Galeria da
Residéncia, quanto uma expansao para 0 Mercado de Carne, ja no préprio tecido urbano da
cidade de Belém.

De acordo com o abordado pelo proprio curador, “a imantagdo implicava num circuito
que pudesse ser uma metafora do jorro amazonico da linguagem” (HERKENHOFF, 2006:
08), algo que trouxesse tensGes artisticas entre o fragil e o precario, entre hierarquias ja em
processos de dissolucdo. E com uma atencdo assinalada para o marco linguistico das
instalagBes, uma proposicdo artistica potencial de se revelar no conceito de espaco, este Arte
Par, aliado ao conceito de Pape, visibilizou uma produtiva e negocidvel concretizagdo da
cultura na erupgéo da paisagem (HERKENHOFF, 2006).

®lInside the White Cube foi um livro de Brian O’Doherty, que reuniu uma série de trés artigos publicados na
Artforum, em 1976. Estes artigos buscaram discutir a mudanca, em relacdo ao contexto de apresentacéo, da arte
do século XX (MCEVILLEY, 1986).
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Para Alexandre Sequeira®, este momento de retorno de Paulo Herkenhoff ao Arte
Para foi muito significativo, conforme destacado:

A partir da entrada de Paulo Herkenhoff no inicio dos anos 2000, o evento buscou
alargar seu raio de acéo, diluindo (a meu ver) sua caracteristica de Saldo, em prol de
um perfil de um evento maior. As inscri¢cdes foram mantidas por se considerar que
tal mecanismo ainda se constituia em um efetivo meio de reconhecimento e
absorcdo de jovens artistas por parte do sistema de Arte. Porém, associada as
inscrigdes, incorporou-se a iniciativa de agregar a Mostra um ndmero quase
equivalente de artistas convidados, apontando, assim, para uma proposta que
promovesse 0 encontro, 0s contatos, as contaminagdes e a ativacdo de discussdes
capazes de gerar novos entendimentos e horizontes para o cendrio artistico. Foi
nesse periodo também que o Arte Pard diversificou os espagos expositivos que
acolhiam a Mostra, envolvendo outras instituicdes culturais, universidades e espacos
publicos da cidade. Penso que a ideia era envolver ao maximo todos os agentes
culturais locais na perspectiva de fortalecer a cidade como um polo cultural da
regido norte do pais. Nesse sentido, 0 evento contou com a adesdo do MPEG, do
Museu de Arte Sacra, do Museu da UFPA, além de espagos ndo convencionais,
como o Mercado do Ver-o0-peso, Mercado de Carne, dentre tantos outros (Alexandre
Sequeira, Comunicacao Pessoal).

Marisa Mokarzel®?, participante de longa data de varias edi¢des do Are Para, também

evidenciou:

Com o retorno de Herkenhoff, o que prevalece € uma mudanca conceitual. O
curador sabe que a estrutura tradicional de um Saldo ndo d& mais conta do processo
contemporéneo da arte e propde que ele se transforme em um projeto que ultrapasse
os limites das salas expositivas, se misture a cidade, conviva com o cotidiano das
pessoas, sejam elas frequentadoras ou ndo do circuito de arte. O Arte Para passa a se
situar em meio a um fluxo de diferentes agdes, inclusive ha a sabia valorizacdo das
acOes educativas. Resultado: o evento se atualiza, ganha dimens@es internacionais,
reativa a sua legitimacéo enquanto evento de ponta (Marisa Mokarzel, Comunicagéo
Pessoal).

Em termos de exemplificacdo, podemos destacar logo o ganhador do Grande Prémio,
Jocatos, com sua instalacdo Transumancia (Figura 13), prémio este concedido por um Jari de
Selecdo composto por Jaime Bibas, Luciano Oliveira, Paulo Herkenhoff, Regina Maneschy e
Luiza Interlenghi, e por um Jari de Premiacdo com Paulo Chaves Fernandes, Marisa

Mokarzel, Neder Charone e Paulo Herkenhoff.

1A entrevista com Alexandre Sequeira foi realizada no dia 22/10/2014.
82A entrevista com Marisa Mokarzel foi realizada no dia 08/12/2014.



Figura 13. Transumancia, instalacdo de Jocatos. A — Visdo da instalacdo no MHEP; B — Casa da Dona
Orlandina. Fonte: FLETCHER & MEDEIROS, 2012.
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Transumancia deslocou para um espago® no MHEP um altar de uma moradora do
bairro da Sacramenta, chamada de Dona Orlandina, ao passo que, no espacgo vago deixado na
casa da moradora, ainda, por conta da retirada dos seus objetos pessoais, 0 artista prop6s outra
etapa de sua instalacdo, com um segundo altar, agora composto por objetos e gravuras
elaborados a partir das latas da Manteiga Nossa Senhora de Nazaré. Com isso, incitou, no
publico fruidor, a necessidade de um deslocamento geogréfico, do centro para a periferia, a
fim de compreender a totalidade da sua obra— nesse caso, a prépria sala de Dona Orlandina se
tornou parte da exposicéo, extensdo viva do Saldo (FLETCHER & MEDEIRQS, 2012).

Além de desafiar a ideia de um cubo branco, estratégia espacial de apresentacdo de
obras de arte contemporanea, ja que um espaco privado ganhou insercdo expositiva, a
premiacdo da presente instalacdo atravessou uma problematica da antropologia urbana ao
buscar diferentes centralidades e multiplos ordenamentos do espaco. Com isso, aproximou-se
também de argumentos evidenciados, por exemplo, pelo antropélogo José Guilherme Cantor
Magnani (2002: 15-16), quando questionou o espa¢o urbano como uma “arregimentagao
fragmentada e multicultural, ja que outras possibilidades de sistemas de troca de outra escala,
com parceiros até entdo impensaveis, podem permitir arranjos, iniciativas e experiéncias de

diferentes matizes”.

A possibilidade concreta de parceria com a moradora do bairro da Sacramenta ndo
somente ultrapassou percepcbes mais formais sobre os modos de apresentar arte, como
permitiu maneiras de acercamento e de compreensdo do outro, outro este residente na propria
cidade de Belém e componente de uma rede inter-relacionada de sujeitos catolicos praticantes
e deveras envolvidos nos processos de transcurso das festividades do Cirio de Nazaré — a
prépria obra tratou de emular semelhante relacdo de peregrinacdo constituinte das festividades

religiosas quando de sua fruicdo completa nos dois espacos distintos.

Fora essa oportuna énfase em Transumancia, outro aspecto destacavel neste Arte Para
se deu com a grande rede de 61 artistas convidados. Destacamos, dentre eles, as participacoes
de Walda Marques (PA), com a instalacdo Espelho da Princesa; Miguel Chikaoka (PA), com
0 objeto Hagakure; Hélio Oiticica (RJ), com o Bolide Olfatico; Cildo Meireles (RJ), com a
instalacdo Fontes; Nelson Leirner (SP), com o objeto Cubo de Dados; Geraldo de Barros

(SP), com a fotografia La Fillette et La Chaussure; Adriana Varejdo (RJ), com uma fotografia

8 Interessante pensar, neste contexto, como o espaco é ligado as consideracGes de Henry Lefebvre (2000),
guando destaca que este é compreendido por um conjunto de relagdes sociais, sempre dindmicas, que se
estabelecem em uma materialidade.
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s/ titulo e com a pintura em técnica mista O Filho Bastardo; Beatriz Milhazes (RJ), com as
sete serigrafias intituladas Coisinha Linda; Daniel Senise (RJ), com uma fotogravura s/ titulo
e uma gravura em metal s/ titulo; Rosangela Renné (MG), com o livro Arquivo Universal de
Outros Arquivos; Leda Catunda (SP), com uma pintura sobre veludo s/ titulo; Oswaldo Goeldi
(RJ), com a xilogravura Gato; Tomie Ohtake (SP), com um dleo sobre tela s/ titulo; Arthur
Omar (MG), com a fotografia Retire o Centro e Teras o Universo; Regina Vater (RJ), e a
fotografia Nature Morte; Ana Maria Maiolino (SP), com a instalacdo Arroz e Feijdo; Piotr
Uklansky (Pol6nia), com a fotografia Papa Mulato; e Glenn Ligon (EUA), com a escultura
em gesso com pigmento Cristo (MAIORANA et al, 2006).

E relevante ainda comentar o catalogo desta edicdo, ja que, em seu contetdo, nio
havia anuncio acerca dos premiados de maneira explicita, nem se destacava uma separacao
entre artistas convidados e selecionados. A experiéncia, por suas paginas, também primou por
andamento conceitual, imantado pelas precipitacdes artisticas dos espacos expositivos,
tornando sua experiéncia de leitura um algo alocado entre o artistico e, de um modo

metaférico, o flaneur®*.

Nesta esteira de desafiar o convencional espaco neutro e branco para a apresentacdo de
uma obra de arte, o Arte Para de 2006, com curadoria, mais uma vez, de Paulo Herkenhoff,
assisténcia de curadoria de Alexandre Sequeira, mais uma curadoria especial de Emanuel
Franco, direcionada para uma Sala denominada Poeira, deu um passo ainda mais inusitado
guanto a configuracdo de sua narrativa expografica. Além dos habituais espacos institucionais
ja utilizados — Museu Historico do Estado do Pard, Museu de Arte de Belém, Museu de Arte
Sacra e Galeria da Residéncia —, tratou de incorporar mais a propria cidade para declara-la
espaco de convivéncia, negociagdo e didlogo artistico: entraram, em seu circuito, o Mercado
do Ver-0-Peso (tanto interna quanto externamente), o Mercado de Carne, a Feira do Ver-o-
Peso e 0 antigo Necrotério de Belém (ver Figura 14). Foi nesta edicdo, mais especificamente,
que o Grande Prémio foi concedido duplamente aos artistas Adrianna Eu (RJ), com uma série
de quatro objetos (Coracéo, Objeto, Espelhos e Objeto, respectivamente) e Chang Chi Chai
(RJ), com a instalacdo Fuga, da série Vox Ignis, a partir de um Juri de Selegdo composto por
Milton Guran, Celso Fioravante, Paulo Herkenhoff, Lidia Souza e Fabize Muinhos, e um Juri
de Premiacdo por Regina Maneschy, Marisa Mokarzel, Neder Charone e Paulo Herkenhoff
(MAIORANA et al, 2007).

6 O flaneur, termo cunhado por Charles Baudelaire e transformado em interesse académico por Walter
Benjamin, representa um arquétipo da experiéncia moderna e urbana de andar pela cidade a fim de experimenta-
la (BAUDELAIRE, 1996; BENJAMIN, 2011b),
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Figura 14. Mapa parcial dos bairros da Cidade Velha e Campina, em Belém, PA. Os pontos em vermelho
indicam alguns dos museus incorporados pelo Saldo Arte Para, e os pontos azuis indicam areas nao
museoldgicas ocupadas. Fonte: Google Maps.

Com um desafio principal prestado para consolidar o didlogo social, avancar no
trabalho pedagdgico e integrar as competéncias universitarias especializadas nos programas
de arte e educacdo, o Arte Para 2006, por muitos artistas e estudiosos locais, é tido como um
dos mais inclusivos e bem-sucedidos Saldes dentro dos da prépria trajetoria da Fundacéo
Rémulo Maiorana. Para além da experimentacdo de colocar processos artisticos em dialogo
direto e sem intermediacdo institucional a populacdo que trabalhava, frequentava ou visitava
0s mercados supracitados, este Arte Pard também tratou de comemorar seu aniversario de
acdo ininterrupta, visto a articulagdo produtiva de artistas respondendo as demandas da
propria linguagem, de maneira a tragar um equilibrio entre estar em Belém e participar da

trama global.

Conforme pontuado pelo préprio curador,

A arte contemporanea se centra em urgéncias do presente. No Pard, hd um
movimento que articula a “visualidade amazénica”, de acento antropoldgico, com a
visdo de linguagem construida em bases solidarias de alteridade, viés politico e
conceitual nas obras de Walda Marques, Paula Sampaio, Miguel Chikaoka, Lucia
Gomes, Alexandre Sequeira, Armando Queiroz, Jocatos, Orlando Maneschy, Arthur
Leandro, Eder Oliveira e outros. A préatica se abre para a tradigio brasileira de Hélio
Oiticica, Cildo Meireles e Celeida Tostes. Dialoga com as a¢Ges de Bené Fonteles,
Paula Trope, Licia Kock, Rosana Palazyan, Mauricio Dias & Walter Riedweg,
Ménica Nador e Eduardo Frota. Com cautela, a mudanca afasta o folclorismo,
contra o qual j& se alertou no Arte Para 2005, e 0 exotismo para as expectativas
globais sobre a Amazénia (HERKENHOFF, 2007: 31).
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Dentre esses espagos externos aos museus, no Mercado do Ver-o-Peso, por exemplo,
foram inseridos, na sua area interna, os convidados Luiz Braga (PA), com fotografias digitais
s/ titulo; Miguel Chikaoka (PA), com as fotografias pinhole de tratamento digital e serigrafias
sobre tecidos Das aguas, os peixes. Das aguas; Geraldo Teixeira (PA), com a xilogravura
Cavername; Armando Sobral (PA), com as xilogravuras Mantas (ver Figura 15); Armando
Queiroz (PA), com a instalacdo Fio da Meada; e Octavio Cardoso (PA), com uma fotografia
s/ titulo, ao passo que, em sua area externa, juntamente da Feira do Ver-o0-Peso, apareceram
Armando Queiroz (PA), novamente com a intervencdo urbana Fio da Meada; Licia Gomes
(PA), com a intervencdo urbana Pipaz; Marinaldo Santos (PA), com sacolas do Ver-0-Peso e
pinturas sobre sacolas variadas; Mestre Nato (PA), com a costura e pintura sobre tecido em
um dos Box da feira intitulado Dr. Raiz; Jocatos (PA), com a intervencdo Compartilhar; Jair
Junior (PA), com as pinturas da série J. J. Propaganda e Marketing; Walda Marques (PA),
com as trés fotografias Aranha Rica, Conceicdo Canela e Deusa, da série Faz Querer Quem
N&o me Quer; Paula Sampaio (PA), com a intervencdo urbana Folha do Ver-o-Peso; e Arthur
Leandro (PA) mais o Grupo Aparelho (PA), com a intervencdo urbana Reunido do Aparelho;
e Emmanuel Nassar (PA), com a instalacdo Janelas (MAIORANA et al, 2007).

Figura 15. Detalhe do Mercado do Ver-o-Peso, com a obra Mantas, de Armando Sobral. Fonte: MAIORANA et
al, 2007.
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A tbnica visualizada pelas obras de Sobral, nesse contexto, alocadas no proprio
Mercado do Ver-0-Peso, sugeriu uma operacao metalinguistica em continuidade com o que l&
¢ comercializado. Estas xilogravuras, semelhantes a pecas de bacalhau, pecas as quais
geralmente sdo vendidas penduradas em ganchos apds um processo de secagem no sal, ao
serem dispostas ao fundo dos boxes de venda de peixe, integraram-se perfeitamente ao
ambiente, expandindo a nog¢ao primeira da obra, a qual buscava uma analogia com os mantos

que recobrem a imagem da Virgem de Nazaré.

De certa forma, estes mantos, também semelhantes a pecas de troncos de arvores, ao
serem ressignificados para este contexto mercantil, bem ressoaram o que o filésofo Georges
Didi-Huberman (2013) destacou sobre o poder que a imagem possui: ela constroi e
desmorona, desagrega-se e transforma, desliza, cai, renasce, encerra-se, ressurge, decompde-
se e recompde-se em outros lugares e de outras maneiras, em tensées ou em laténcias, em

polaridades ou ambivaléncias, em tempos musicais ou em contratempos.

Dentre os artistas convidados inseridos ja no Mercado de Carne, mantendo a ténica de
dialogos metalinguisticos com o préprio espaco, encontraram-se: Arthur Barrio (RJ), com a
fotografia/ objeto Livro de Carne; Adriana Varejdo (RJ), com o triptico fotografico Alegria;
Miguel Rio Branco (RJ), com a impressdo sobre tecido Transparéncia da Pele; Rodrigo
Braga (PE), com a performance orientada para fotografia Fantasia de Compensacdo (ver
Figura 16); Karin Lambrecht (Uruguai), com a instalagdo Con el Alma en un Hilo; Nina
Moraes e Rochelle Costi (SP), com a instalacdo Grande Queima de Arquivo; Elaine Tedesco
(RS), com as fotografias Mercado de Carne, Belém do Para sobre Armazém A4, portdo 2 e
Cais do Porto de Porto Alegre; Rochelle Costi (SP), com a fotografia A Pantera e 0 Sonho
Dela; Luiz Braga (PA), com fotografias digitais s/ titulo; Berna Reale (PA), com a instalacdo
Cerne; e Octavio Cardoso (PA), com uma fotografia s/ titulo (MAIORANA et al, 2007).
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Figura 16. Detalhe do Mercado de Carne, com a obra Fantasia de Compensagéo, de Rodrigo Braga. Fonte:
MAIORANA et al, 2007.

Semelhante ao dialogo metalinguistico estabelecido no Mercado e na Feira do Ver-o-
Peso, a obra de Rodrigo Braga, tida como exemplo neste presente caso, para além de sua
relacdo com aspectos psicoldgicos da vida do artista, também trouxe um investimento
curatorial de dialogar com a paisagem nao como cenario, mas como contexto para as praticas
que la se desenvolvem. Por conseguinte, fazendo uso das analises de Magnani (2002: 22), esta
operacdo curatorial atravessou o uso de uma categoria antropolégica aplicavel a este espaco
de relagdes, a de mancha, uma vez que esta funcionaria como ponto de referéncia mais amplo,
“permitindo a circulagdo de gente oriunda de varias procedéncias e sem o estabelecimento de
lacos mais estreitos entre eles”. As manchas, areas contiguas e mais estveis do espago
urbano e do imaginario, caracterizadas pela presenca de referéncias conhecidas publicamente,
capazes de demarcar sua area de ocupacdo, viabilizam uma atividade ou prética
predominante, caso este do Mercado de Carne, com seus servicos voltados para 0 comércio,

mas nao somente, de carne bovina e suina.

As atividades que oferece e as praticas que a mancha propicia sdo o resultado de
uma multiplicidade de relagdes entre seus equipamentos, edificacBes e vias de
acesso, 0 que garante uma maior continuidade, transformando-a, assim, em ponto de
referéncia fisico, visivel e publico para um nimero mais amplo de usuérios. [...] a
mancha cede lugar para cruzamentos ndo previstos, para encontros até certo ponto
inesperados, para combinatérias mais variadas. Numa determinada mancha sabe-se
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que tipo de pessoas Ou Servigos se vai encontrar, mas nao quais, e é esta a
expectativa que funciona como motivacdo para seus frequentadores (MAGNANI,
2002: 23).

Outra categoria pertinente para ampliar a relacdo antropoldgica do evento com a
supracitada mancha seria a de trajeto, uma vez que esta ultima é aplicavel a fluxos
estabelecidos no espaco mais abrangente da cidade, sem uma conotacdo temporal delimitada,
mas que também pode incluir a passagem por manchas urbanas. O trajeto seria, portanto, a
segunda categoria antropoldgica relacionavel com o desenho curatorial mais amplo do Arte
Pard de 2006, pois denotaria a diversidade do espago urbano para além de qualquer bairro
mais especifico, ja que insinuaria a necessidade de deslocamentos por regides distintas e ndo
contiguas, de maneira a permitir uma linha imaginaria de coesdo entre equipamentos culturais
ou comerciais, pontos, manchas, complementares ou alternativos — o evento em questéo,
nesse caso, se pensado como narrativa curatorial total, implicaria no envolvimento com um
trajeto entre 0os museus de sua mostra e as manchas urbanas citadas e alocadas na area do

entorno do Ver-o-Peso.

Um dado significativo sobre os artistas convidados, tirando 0s mencionados nos
paragrafos anteriores, ocorreu com a apresentacdo de suas obras também nos museus
envolvidos neste circuito do Arte Pard. De maneira geral, este ano obteve 52 artistas
convidados, nimero extremamente produtivo para frui¢cfes artisticas transformadoras, como é
0 caso da mostra de gravuras de Rubem Grillo (MG) e Marcelo Grassmann (SP), nas
dependéncias do Museu de Arte de Belém, bem como da mostra Quilombo, nas dependéncias
da Galeria da Residéncia, mostra esta a qual contou com a participacdo dos artistas Paul
Donker (Holanda), com as xilogravuras e intervengdes no conjunto habitacional Vila da Barca
intituladas Explicito sem ser Explicito; Paula Sampaio (PA), com as fotografias realizadas em
Baido e Santa Isabel em parceria com o Programa Raizes/ IAP; Alexandre Sequeira (PA),
com a fotografia Cerco a Memoéria; Raymundo Viana (PA), com os desenhos Batuque; Luiz
Trimano (RJ), com o nanquim e estudos sobre a fotografia de Cristhiano Janior intitulados O
Negro; e Margalho Acu (PA), com a instalacdo Porta Corpo. Também ndo podemos deixar de
evocar, por sinal, a mostra de fotografias do convidado Pierre Verger (Franga) no interior da
Galeria Fidanza, Museu de Arte Sacra (MAIORANA et al, 2007).

A Sala Poeira, com curadoria de Emanuel Franco, igualmente teve uma destacavel
presenca, visto a inser¢do dos convidados Dirceu Maués (PA), com o video ...Feito Poeira ao

Vento; Michel Pinho (PA), com as fotografias Poeira e Carroceria; Ezeny Bayma (PA), com
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as fotografias Calotas; Paula Sampaio (PA), com a fotografia Belém-Brasilia-Acailandia;
Grupo Urucum (AP), com uma instalacdo s/ titulo; Edmilson Gomes (PA), com os objetos
Tapetes; Jorge Eird6 (PA), com a video instalacdo Na Estrada; Izer Campos (MG), com a
instalacdo Filtros; e Marcone Moreira (PA), com uma série de assemblages, entre elas
Urucu, Pacajé, Arraia, Com-posicdo e Esteio. Neste caso em questdo, devemos, inclusive,
mencionar como o curador Emanuel Franco articulou algo inusitado com os proprios grupos
de mediadores da mostra e os transformou também em artistas convidados para esta mesma
Sala — Cecilia Manoel, Camila Luz, Flavia Dourado, Gabriela Torres, Daniela Aquino,
Larissa Cavalléro, Clarice Neves, Diego Moutinho, Mayko Bastos, Thallyta Martins, Edilene
Pamplona, Amanda Jones, André Menezes, Nigel Anderson, Carolina Matos, Carla Silva,
Gessiana Torres e Karolyne Souza foram responsaveis pela elaboracdo de instalacfes para
este espaco e evidenciaram uma tatica de inclusdo e producdo nunca vista antes no evento
(FRANCO, 2007; MAIORANA et al, 2007).

Paulo Herkenhoff, nesta sua segunda trajetoria frente ao Arte Para, esteve, ainda, na
curadoria oficial da edicdo de 2007, novamente com a assisténcia de curadoria de Alexandre
Sequeira, ao passo que Emanuel Franco, por conseguinte, assinou a curadoria da exposicao
paralela, intitulada P0-p6-pd, localizada na Sala Antonio Parreiras, nas dependéncias do
Museu Historico do Estado do Para. Com um pressuposto de abordar uma visualidade
amazonica, e aqui se observa também o uso do recurso da intervencdo urbana como grande
ferramenta, a proposta conceitual de Herkenhoff, para o evento de 2007, manteve o seu
circuito de exposicdo ampliado para abarcar os Mercados do Ver-0-Peso e do de Carne, com a
adicdo da Rua Riachuelo e outras vias do bairro da Campina, além dos ja habituais espagos
institucionais utilizados: Museu Histérico do Estado do Pard (MHEP), Museu de Arte Sacra
(MAS), Museu de Arte de Belém (MABE), Museu da Universidade Federal do Para
(MUFPA) e Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) (HERKENHOFF, 2008).

A mostra paralela P6-p6-pd, neste caso, tratou de aludir ao ruido e ao modo de
identificar os barcos a motor na navegacdo pelos rios do Para. Esta parcela do Saldo deu
continuidade ao mapeamento da producéo artistica do interior do Estado, desenvolvida por
Franco desde 2004 (MACHADO, 2011a), e reuniu 17 artistas convidados e selecionados, com
realce para Marcone Moreira (PA) e Egon Pacheco (PA), os quais exibiram uma série de
assemblages e cavernames para compor parte da mostra. A mostra Judeus na Amaz6énia, no
Museu de Arte Sacra, por outro lado, também foi um desdobramento da narrativa curatorial

deste Arte Para de 2007. Visto destacar as diasporas judaicas no inicio do século XIX, a partir
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de imigrantes de origem sefaradi do Marrocos, contou com outros oito artistas convidados e
trouxe, dentre eles, nomes como o de Sérgio Zahlis (RJ), um cartografo fotografico das
reminiscéncias judaicas pelo interior do Para e por outras cidades do Brasil; Walter Goldfarb
(RJ), por utilizar objetos das préticas religiosas judaicas e de costumes transmitidos entre
geracOes; Mira Schendel (SP) e Lena Bergstein (RJ), as quais lidam com a nocéo de escritura,
“do sinal minimo como existéncia da linguagem que permite a vida social a partir da
diferenca entre individuos, € que também tem um sentido especial no judaismo”
(HERKENHOFF, 2008: 38); e de Alan Ereira (PA), Alan Rodrigues (PA) e Wagner Bentes

(PA), diretor e roteiristas, mais especificamente, do Documentério relacional Eretz Amazénia.

Esta edicdo do evento ainda convidou mais 25 artistas, com destaque para Yuri
Firmeza (CE), Jhafis Quintero (Costa Rica), e Jonathan Harker (Panama), os quais expuseram
seus trabalhos nas salas dos museus pertencentes ao saldo. Com o Juri de Selecdo formado por
Cristina Tejo, Neder Charone, Orlando Maneschy, Paulo Herkenhoff e Wilson Lé&zaro, e um
Juri de Premiacdo por Claudio Edinger, Emanuel Franco, Orlando Maneschy, Paulo
Herkenhoff, e Sélon Ribeiro, o Grande Prémio foi concedido a instalacdo Permanéncia, de
Val Sampaio e Mariano Klautau Filho (PA), e o Segundo Prémio a instalacdo Ahora, de
Melissa Barbery (PA) (HERKENHOFF, 2008).

Uma obra muito significativa para este contexto curatorial pode ser evidenciada em
Sex Shop (Figura 17), acdo na Rua Riachuelo desenvolvida por Victor de La Rocque (PA), a
qual ganhou um dos Prémios Aquisicdo desta edi¢cdo. Componente deste modo de visibilizar a
cidade como uma constelacdo de multiplos espacos heterogéneos que se encontram ora
justapostos, ora separados, sua inser¢do no Saldo deferiu uma anuéncia a ideia de cidade
como conjunto, sempre em processo de construcdo, de agrupamentos com formas mais ou
menos definidas (URIARTE, 2014).
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Figura 17. Detalhe da Rua Riachuelo com a a¢do Sex Shop, de Victor De La Rocque. Fonte: MAIORANA et al,
2007.

A acdo de De La Rocque empreendeu a disposicdo de centenas de velas acesas, em
formato de pénis e vaginas, préximo ao meio fio da Rua Riachuelo, zona antiga de casas de
prostituicdo no proprio centro de Beléem. Com o intuito cinico de questionar certos sensos
moralistas e burgueses da cidade, sua acdo abriu chaves de leitura sociopoliticas e se aliou aos
principios curatoriais de se problematizar as no¢bes de espaco como expressdes de
contradicGes, espacos estes, naturalmente, conflituosos e que fazem emergir tanto
experiéncias normatizadas e precariamente gerenciadas pelo Estado, quanto experiéncias

diferenciais capazes de produzir novas diferengas (LEFEBVRE, 2000).

As experiéncias normatizadas®® pelo Estado, tantas vezes de uma opressio violenta e
coberta de uma racionalidade unificadora, sob alega¢6es ideoldgicas de ordem, nacionalidade,
higiene, beleza, seguranca nacional, protecdo a natureza, dentre outros motivos (URIARTE,
2014), em outras palavras, capazes de criar uma ideia que se convencionou chamar de espago
abstrato, foram entdo detectadas, pela obra do artista, como componentes de um modo de
pensar encarcerante e limitado da vida. Fraturadas cotidianamente por outro tipo de nogéo
espacial, ja diferencial, capaz de surgir até em centros normatizados e ditos nobres — caso da

Rua Riachuelo —, as experiéncias normatizadas foram postas em suspenso pela obra de De La

8 Estas experiéncias normatizadas ocorrem mediante leis, codigos, normas, mandamentos, preceitos, regras
escritas em papéis e correspondem, geralmente, a uma concepcao de ordem, racionalidade e higiene proprias da
I6gica capitalista (URIARTE, 2014).
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Rocque, visto a recusa da vida em ser contida ante sua complexidade, dialogia e agrupamento
de posicionamentos, muitas vezes, divergentes (LEFEBVRE, 2000).

Por fim, as acdes educativas do Arte Para 2007 trouxeram uma interessante mostra de
cunho historiografico e educacional para a plataforma do video arte, a qual ocorreu, sob
curadoria de Marisa Mokarzel e assisténcia curatorial de Alexandre Sequeira. Dividido em
quatro eixos tematicos — Cor e Linha: Video-Pintura; Belém, Para que te quero Bem; Video
Animacado; e Contemporaneos —, este importante mapeamento preliminar de 81 videos de
artistas e estudantes de arte foi apresentado em sessfes gratuitas no auditorio da TV Liberal,
Fundacdo Romulo Maiorana (HERKENHOFF, 2008).

Ao término da edi¢do de 2007, Paulo Herkenhoff, mais uma vez, repassou a curadoria
geral para que esta fosse realizada por outros nomes nos anos que se seguiram até o seu
retorno em 2012. Todavia, neste periodo de 2005 a 2007, periodo em que esteve presente a
frente do evento, foi protagonista em uma rede com curadores assistentes, parceiros e artistas
para revelar aspectos de grande interesse para a histéria do Arte Pard. Imprimiu, neste caso,
uma ténica altamente critica, com a insercdo do evento na cidade, em uma clara destituicdo
daquela presuncosa e limitada a pequenos circulos articulacdo das artes visuais em Belém,
tonica esta responsavel por desconstruir/ reconstruir, em um significativo sentido, o enredo e
as certezas pelas quais o Arte Para havia se tornado um evento importante para o calendério

anual artistico local.

3.3. Continuidades Conformes (?)

O que convencionamos, precariamente, chamar de “contemporéneo”ee, acredito, tem
possibilitado frentes para se problematizar antigas fronteiras de entendimento. Para além de
algumas dessas categorias em processos de luta e de desmantelamento — caso de muitas
separagdes binaristas e reducionistas dentro de uma visdo Moderna para a logica social dos
estar-junto —, chama-nos a atencdo como 0 universo das artes visuais, eixo cultural oscilante
entre a objetividade e a subjetividade de sujeitos culturalmente diversos, desempenha um
papel persistente para se compreender horizontes dinamicos, talvez mais inclusivos e menos
autoritarios (SARLO, 2000).

% Partimos da ideia de “contemporidneo” também semelhante a proposta por Agamben (2009: 62), quando
coloca que este se prediz ao sujeito manter fixo o olhar no seu tempo, “para nele perceber ndo as luzes, mas o
escuro”.
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Quando o Arte Pard de 2008 veio com curadoria de Alexandre Sequeira, Orlando
Maneschy e Emanuel Franco, esta relacdo de inclusdo a partir do evento foi trabalhada para
gue o presente ano repensasse a sua atuacdo e envolvesse 0 municipio de Santarém, com a
coletiva Travessias, no Espaco Cultural da FIT, e 0 municipio de Maraba, com a exposi¢édo
fotografica de Daniel Cruz, Presencas, na Galeria Vitoria Barros, mais a coletiva de artistas
realizada no Espaco Cultural do GAM — Galpéo de Artes de Maraba.

Para melhor explicitar essa atuacdo do Arte Para 2008, Orlando Maneschy destacou:

Nos refletimos sobre o que a gente poderia fazer com o projeto para melhora-lo. A
interiorizacdo, para mim, para o Alexandre e para o Emanuel foi fundamental.
Entdo, buscamos ativar dois polos, por mais que a logistica e o transporte na
Amazdnia fossem complicados. Depois, abrir a possibilidade para o artista propor,
por meio de edital, o que ele quisesse. Entdo, o artista podia propor, como no ano
anterior, por exemplo, quando o Victor De La Rocque ganhou um prémio fazendo
Sex shop, que era uma performance. Uma performance com instalacdo na Rua
Riachuelo, que é uma rua classica do meretricio do passado, mais uma instalacdo na
porta do banheiro do MHEP, com video e objetos a partir do video que ele gravou
na Rua Riachuelo. Essa obra operou questdes para além do espaco museal. E ela
trouxe discussBes sobre o que é escamoteado pela sociedade, sobre o que é oculto,
sobre pequenas perversdes e tudo mais. Entdo, € uma obra que foi muito importante,
e 0 Paulo lutou por essa obra. No ano seguinte, o que a gente fez? O avanco que a
gente fez, as pessoas podem propor qualquer coisa. Entdo, a Carla Evanovitch vai
propor uma a¢do la na subida do viaduto. Uma instalacdo 14, em uma espécie de
“acimentado”, de elevagdo, que tem ali. E € uma intervencdo urbana. A Andréa Feijo
propde outra intervencdo urbana na rua Ledo XVI. Entdo, a partir dai, a gente
comega a ndo s relaxar, mas a dizer, deixar claro para o artista, que ele pode propor
0 que ele quiser. E eu acho que essa é a diferenca, entender o Saldo como lugar de
pratica de liberdade. Entdo, ndés vamos ter uma série de performances. Vai ter
performance orientada para o video. E um ano que tem dois grandes prémios. Dois
artistas que estéo ai, no mundo, trabalhando pra caramba. E a gente lutou muito para
tentar desihierarquizar essa premiacdo, por entender que o maior, o melhor, 0
primeiro, 0 segundo, isso ndo fazia muito sentido. Mas é um Saldo, a gente ndo pode
perder essa perspectiva que as pessoas querem “0”, ser “o”, alcancar “o Grande
Prémio. Enfim, faz parte da competicdo. A gente tentou suavizar isso (Orlando
Maneschy, Comunicacdo Pessoal).

Pensado como contribuinte para “a formulacdo de mecanismos que ativem novos
espacos de producao e didlogos artisticos no Brasil para o fortalecimento de outros existentes”
(SEQUEIRA, 2009: 16), e problematizado ndo como estratégia de “apaziguamento e
homogeneizacdo em nome de uma pretensa fala globalizada, mas de constituicdo de um
regime simbdlico de trocas polémicas suficientes para que ndo se permita sancionar como
verdade absoluta” (SEQUEIRA, 2009: 16), o Arte Para de 2008 tratou de considerar um novo
transito de ideias e de obras, mantendo, portanto, sua trajetoria ininterrupta no Norte do pais
(MANESCHY, 2009), para além de ampliar os trajetos narrativos do Saldo (MAGNANI,
2002).
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E interessante complementar como, para Marisa Mokarzel, aquele periodo do ano de
2008 revelou limitacOes frente as Gltimas edi¢Ges, todavia também apresentou tentativas para

reconfigurar seu raio de acdo:

Alexandre Serqueira, Orlando Maneschy e Emanoel Franco procuraram sustentar a
continuacdo do projeto desenvolvido pelo Arte Pard. Por um lado, perderam, em
funcdo da diminuicdo de verba, a possibilidade de manter o envolvimento direto
com a cidade. Na verdade, o proprio Paulo, no ano seguinte a sua inovagéo [2007],
ndo conseguiu manter o fluxo conseguido no ano anterior [2006]. Depois da saida de
Herkenhoff, houve mudancas no processo de inscricdo, com o recurso do portfolio e
se tentou a expansdo para o interior do Estado (Marisa Mokarzel, Comunicacao
Pessoal).

O Jari de Selecdo, por conseguinte, trouxe os nomes de Marilia Panitz, Oriana Duarte,
Marisa Mokarzel e Jorge Eird, ao passo que, no Juri de Premiacdo, os nomes eram de Ana
Paula Lima, Walmor Corréa, Oriana Duarte, Mariano Klautau Filho e Jorge Eir6. Foi nesta
edicdo, mais especificamente, que o Grande Prémio foi concedido a Victor de La Rocque
(PA), com a performance Gallus Sapiens (para uma critica mais detalhada, ver FLETCHER &
CHAVES, 2015), juntamente a Thiago Martins de Melo (MA), com a pintura Sad Goat Redux
I (MAIORANA et al, 2009).

A premiacdo da performance®’ de Victor De La Rocque, a propdsito, sedimentou a
abertura do Saldo a esta operacao artistica que, ha algum tempo, ja vinha buscando uma maior
acessibilidade. Como bem evidenciado por inimeros dos olhares antropoldgicos para esta
forma de expressdo, muito em voga para as artes visuais a partir da década de 1960%, a
performance, espécie de prioridade antropoldgica sobre eventos rituais como suportes para a
andlise social (TURNER, 1987), por ser caracterizada como “uma nogao interdisciplinar a
qual busca evidenciar as coisas que escapam das classificagdes e dos paradigmas da ordem”
(SILVA, 2005: 42), enriqueceu o raio de poténcias e fruicdo no Arte Pard, dando um novo
passo rumo a uma compreensdo de artes ligadas a um reencantamento desta opcéo artistica

em outros espacgos e contextos da atualidade.

7.0 campo da performance se conforma como um continuum de acBes humanas as quais variam desde rituais,
esportes, jogos, entretenimento popular, artes performativas (teatro, danca, musica), até performances cotidianas
sob os marcadores de raga, género, classe social, profissional, tratamentos de cura (do xamanismo as cirurgias),
midia e internet. Nao existe limite fixavel, culturalmente ou historicamente, para o que é performance. No
decorrer deste continuum do fenémeno, novos géneros sdo adicionados, enquanto outros podem ser questionados
(GOMEZ-PENA, 2005; SCHECHNER 2006).

®8Carlson (2010) evidencia os questionamentos advindos, neste momento, quanto ao carater institucional da arte,
com aspectos de importancia mais ligados ao processo que ao artista e obra. A performance neste contexto, para
0 autor, € herdeira do futurismo, por meio do dadaismo e dos happenings.
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Com engrenagens multiplas, as quais estabelecem universos muitas vezes distintos
para o territério do teatro em perspectiva com o territorio das artes visuais®® (ver GOMEZ-
PENA, 2005; SCHECHNER, 2006; GOLDBERG, 2006; AUSLANDER, 2006), a inser¢io da
performance de De La Rocque, por traduzir agbes simbolicas, permeadas de significados
localizados (GEERTZ, 2008; FLETCHER & CHAVES, 2015), trouxe ao corpo de maneira
geral, seja ele o do artista ou de outros sujeitos atrelados ao enredo artistico proposto, um
protagonismo para se repensar limites menos formalistas na elaboracdo de novos enunciados

visuais e criticos.

Em termos mais recentes para o entendimento deste fendmeno da performance,
distintas ideias podem considera-lo por: operador analitico para certo tipo de comportamento
que se coloca entre o performer e as audiéncias (SCHECHNER, 2006; CARLSON, 2010);
uma provocacdo para Se pensar e questionar a organizacdo do pensamento social
(KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1998; MARCUS, 2004); préatica associada ao espetaculo
(SIBILA, 2010); existéncia presencial cuja ontologia ndo deveria ser traida pela economia da
reproducdo (PHELAN, 1993); ou mesmo espaco de experimentacdo fora dos campos
monodisciplinarios (MARCUS, 2004; GOMEZ-PENA, 2005, SCHNEIDER, 2008;
SCHNEIDER & WRIGHT, 2010). Ao implicar uma dimens&o interacional conectada por sua
pratica, os lécus da performance podem evidenciar, portanto, contornos linguisticos ao
deslocar o olhar do enunciado e de seu contetdo para os modos de enunciacdo em conexao
com préaticas sociais em contextos especificos (SCHECHNER,2006; CARLSON,2010;
LOTUFO, 2013) — algo igualmente alicercado em Bhabha (2012), quando observou em que
medida as producdes artisticas “contemporaneas” ndo devem ser compreendidas se abdicadas
de seus tempos e lugares contextuais, mesmo sob a égide intercultural ja tdo referendada
atualmente. Trata-se, nesse caso, para além de tracar interpretaces visuais singulares de
sociedades diferentes, de um entendimento o qual fornece dimensGes autocriticas para as
esferas ainda ndo experimentadas, as reprocessadas e as que se colocam em um lugar de
compartilhamento constituinte com seu publico fruidor (BHABHA,2003a; BHABHA, 2012),
esferas estas expandidas no interior do Arte Para para trazé-lo a um presente, em vias de fato,

mais complexo e polimorfo.

89 A performance para o territorio das artes visuais apresenta uma semantica, em varios aspectos, distinta da do
teatro. Além de poder ter sua continuidade em outros suportes (video, fotografia, instalacdo, pintura etc.) e em
outros tempos, por exemplo, pode possuir uma relagdo de plateia, por vezes, mais eléstica (pensamos nas
performances cujo proposito € o de ndo haver testemunhas, mas de se comportar como residuo)
(GOLDBERG,2006).
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Seguindo os demais empreendimentos curatoriais do Arte Para de 2008, os artistas
convidados para 0 Museu Historico do Estado do Par4 foram Acacio Sobral (PA), com um
diptico de fotografias s/ titulo; Carla Zacagnini (CE), com a série de fotografias Sobre La
Igualdad y las Diferencias; Jorge Menna-Barreto (SP), com a fotografia Lugares Moles;
Rubens Mano (SP), com a fotografia Ultima Onda; e Sinval Garcia (SP), com a fotografia
Montanhas de Mucumaque — Brasil, da série Paisagens In-visiveis e outra s/ titulo. Neste
mesmo prédio, ja na Sala Suburbano, da Galeria Manoel Pastana, e sob curadoria de Emanuel
Franco, tivemos os convidados Elieni Tendrio (PA), com as trés pinturas em acrilica sobre
tela Sonho Azul, A Santa e a Ceia e Casamento da Vagaba; Armando Queiroz (PA), com a
instalagdo Dos Jogos Possiveis e Impossiveis e com o video 77°13"’; José Antbnio (PA), com
as sete pinturas Eletro-técnica, Eletro-Eletro, Eletro-Ar, Atelier, Servicos de Manicure,
Pedidos e Conserto; Werley Oliveira (PA), com a instalacdo Objeto Identificado e com a
pintura mista sobre tela A Costureira; Jodo Cirilo (PA), com a fotografia Outdoors; Flavio
Aratjo (PA), com as pinturas mista em chapa de PVC S/ Titulo | e S/ Titulo 11; Mestre Nato
(PA), com quatro estandartes em técnica mista sobre tecido; Melissa Barbery (PA), com um
conjunto de fotografias de estradas; Marinaldo Santos (PA), com as instalacdes Acai Noturno
e Trecalhada, com o objeto em técnica mista Peixe Frito e com as pinturas Samba,
Casamento, Pagode e Dancarinos; Tereza Bandeira (PA), com pinturas e objetos em técnica
mista; Lara Borges (PA), com a instalacdo Feminino Suburbado; Rybas (PA), com a pintura
mista sobre tecido Roleta; Mistral (PA), com as quatro pinturas em técnica mista sobre papel
Cabecas Locas, O Prato do Dia, Eye of Love e Pastor; Margalho Acu (PA), com a pintura
sobre borracha Ondas da Paixdo; com a instalacdo e as pinturas em técnica mista sobre
madeira Eternamente Waldick; Luiz Antonio Marinho (PA), com a instalagdo em napa sobre

madeira Portas; e Milton Meira (PA), com o poema/ plotter em parede Suburbano.

No espaco do Museu Paraense Emilio Goeldi, por outro lado, encontramos o0s
convidados Armando Sobral (PA), com quatro esculturas em madeira, feitas em parceria com
Maurileno Sanches e intituladas Artefatos; Clayton Miranda (PA), com a instalacdo em
cerdmicas Metrdpolis; Elcicley Aradjo (PA), com a instalacdo de cuias e madeira Pitingas;
Izer Campos (PA), com uma instalacio de ceramicas s/ titulo; Ligia Areas (PA), com trés
desenhos em nanquim sobre carvéo intitulados Recortes Amazonicos; Melissa Barbery (PA),
com o video Apartamento 1102; Marinaldo Santos (PA), com a escultura/ pintura Canoa;
Walmor Corréa (RS), com placas de identificacdo, mais a instalagdo em taxidermia

Aliteracdo. E nas dependéncias do Museu da Universidade Federal do Para estavam dispostos
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os convidados Acacio Sobral (PA), com outro diptico de fotografias s/ titulo; Armando
Queiroz (PA), com o video Ego; Ana Paula Lima (SP), com a instalagcdo Folha-Fdlio; Cinthya
Marques e Yuri Amorim (PA), com a fotografia Ensaio da Solidao; Claudia Ledo (PA), com
uma instalacdo s/ titulo; Heraldo Candido (PA), com uma intervencao nos jardins do museu s/
titulo; Mabe Bethonico (MG), com as fotografias Ilha Inatingivel; Maria Christina (PA), com
0 objeto N&o consegui pensar em nada para colocar aqui dentro; e Ruma (PA), com a
instalacdo Dialogos das Marés (MAIORANA et al, 2009).

Outro ponto deveras relevante € o de pensar a mostra coletiva Travessias, no Espaco
Cultural da FIT, em Santarém, e que contou com 0s artistas convidados locais Egon Pacheco
(PA), Elcicley Araujo (PA), Eliane Queiroz (PA), Edu Costa (PA), Elves Costa (PA) e Jolene
Santana (PA); a mostra Presencas, de Daniel Cruz (PA), resultado da bolsa de pesquisa do
Instituto de Artes do Para, IAP/ 2006, na Galeria Vitoria Barros, em Marab4, e a coletiva de
artistas locais, realizada no Espaco Cultural do GAM — Galpdo de Artes de Maraba, com a
presenca também dos convidados Antonio Botelho (PA), Antonio Morbach (PA), Benedito
Souza (PA), Eliude Rocha (PA), Marcone Moreira (PA), Noé Von Atzinger (PA), Pedro
Morbach (PA) e Vitéria Barros (PA). No mesmo espaco do Galpdo de Artes de Maraba,
também foi realizada a mostra de Tereza Bandeira (PA), constituida de objetos, pinturas,
livros e cadernos da artista (FRANCO, 2009).

As acOes educativas, neste contexto, envolveram um projeto de mediacao cultural com
professores de escolas publicas, técnicos das exposicGes e demais interessados em ampliar
seus conhecimentos sobre as relacdes entre Arte e Educacdo. Este projeto contou com visitas
orientadas pelos espacos expositivos, conversas com artistas expositores, curadores e diretores
de museus — tais como Marisa Mokarzel, Janice Lima e Zenaide de Paiva —, exposi¢do de
videos e estudos dirigidos. Tais a¢cdes seguiram 0s mesmos protocolos no interior do Estado,
através da Acdo de Desenvolvimento Cultural e Educativo, de maneira a melhor integrar as

acOes do Arte Para para seus nlcleos expositivos deste ano (MACHADO, 2009).

No ano de 2009, ocorreu 0 28° Arte Para, com curadoria de Marisa Mokarzel e
Orlando Maneschy. Com tematica central intitulada Extremos Convergentes, a proposta
curatorial deste ano buscou discutir como as artes vinham em um processo continuo de
negociacdo com os centros hegemonicos culturais e artisticos. Pensado como um instrumento
de construcao de parte de uma histdria, no caso, das artes, na qual “o cenario artistico atual,

por ser complexo, burla a situacdo geogréfica das matrizes hegemdnicas que impdem o0s
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impermanentes parametros da arte” (MOKARZEL & MANESCHY, 2010: 20), o Arte Para

2009 evidenciou convivéncias entre o singular e o plural, o diferente e o semelhante.

Deveras voltado para unir percepcbes de mundo, este projeto partiu de uma
“perspectiva relacional, buscando fomentar a producdo local e nacional contemporanea,
ressaltando projetos que possuem densidade, qualidade e coeréncia estética” (MOKARZEL &
MANESCHY, 2010: 23). E, por visibilizar reflexdes através das relagdes estabelecidas entre
0S espacgos expositivos com as questdes levantadas pela curadoria, sua dimensao conceitual e
dialégica primou pela diversidade de linguagens e por territdrios subjetivos expressos

artisticamente.

Com um Jari de Selecdo composto por Maria Hirsman, Paulo Meira, Ricardo
Rezende, Rosangela Britto e VVal Sampaio, e um Jari de Premiacao por Edilson Moura, Tadeu
Costa e Paulo Meira, este teve seu Grande Prémio no triptico Quando Todos Calam, de Berna
Reale (PA) (ver mais em FLETCHER & PAULA, 2011); Segundo Prémio com o site-specific
Tempo Cabano, de Armando Queiroz (PA) (ver mais em FLETCHER & MEDEIROS, 2013);
e Terceiro Prémio com a acdo performatica/ intervencdo urbana VIT(R)AL, de Luciana Magno
(PA) (ver mais em FLETCHER & MEDEIROS, 2011).

Os artistas homenageados, nesta edi¢do, por conseguinte, foram Acécio Sobral (PA),
com a instalacdo Descontrucdo para além de Jano, apresentada no Laboratorio das Artes, no
Espaco Cultural Casa das 11 Janelas — esta homenagem ganhou um carater especial, frente a
morte do artista no final daquele ano —, e Walda Marques (PA), com a instalacdo e
performance Lembrancas de Dolores, disposta na sala especial referente a Capela do Museu
Historico do Pard (MHEP). Quanto a participacdo de artistas convidados, houve um nimero
total de 25, sendo que os nomes locais trouxeram, dentre outros, os de Jorane Castro, Dénio
Maués e Toni Soares, com o0 video Cenesthesia; Emmanuel Nassar, com uma pintura sem
titulo; e Nando Lima, com o video Anjos sobre Berlim. Os artistas convidados de outras
capitais do pais, por conseguinte, tiveram destaque em Regina Silveira (RS), com a imagem
digital Os Grandes, parte da série Dilataveis; Rosangela Rennd (SP), com a video instalacdo
Espelho Diario; e Nino Cais (SP), com uma série de colagens sem titulo. E, por fim, os
artistas convidados e de reconhecimento internacional presentes nesta edicdo do Arte Pard
foram Ben Patterson, americano radicado na Alemanha e ex-integrante do reconhecido Grupo

Fluxus™®, e Giuseppe Campuzano e Carlos Pereyra (Peru), sendo este primeiro o criador do

00 Grupo Fluxus foi idealizado pelo italiano George Maciunas. Influenciado pelas ideias apresentadas por John
Cage em seus cursos sobre composicdo de musica experimental, reuniu, no periodo de 1962 a 1978, artistas de
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Museo Travesti del Peru e cuja obra participou da 312 Bienal de S&o Paulo de 2014.
(MAIORANA et al, 2010).

Para termos de melhor compreensdo das articulagdes do Arte Para de 2009, Orlando

Maneschy relatou o seguinte:

Pra gente, ter o Acacio Sobral era uma forma de reconhecimento. Também sem
fazer, sem querer prever um final tragico. Era o reconhecimento de uma produgio de
alguém que sempre esteve aberto a discutir a arte, a colaborar com os jovens artistas.
O Acécio era sensacional, era um cara com uma mente, uma vitalidade muito
grande. Entdo, as vezes, ele discutia coisas que eram fora do universo dele, que ele
queria expandir na mente dele. Entdo, ele ficava ali discutindo, querendo saber,
querendo conhecer, dando opinido. E pra gente, num momento delicado, era
importante fazer uma homenagem para ele, com uma obra tdo importante. E nesse
ano, os premiados foram Quando todos calam, Tempo cabano e VIT(R)AL. Pra mim,
os trés trabalhos estavam iguais, qualquer um dos trés poderia ser. A despeito de que
0 Tempo Cabano vai operar toda uma série de questdes politicas, porque 0 MAB,
Museu de Arte de Belém, ndo estava no Arte Para. E a obra que o Armando propde
é pensada para 0 museu. E tem uma fotografia do Luiz Braga, e tem uma pintura de
um cabano, e tem uma distancia. E la em baixo préximo ao chéo, ao pé das escadas,
tem uma moeda cabana e um amendoim em cima. E a foto do Luiz, O Vendedor de
Amendoim. Entdo ele problematiza a situacdo dos menos favorecidos, que 14 na
cabanagem ocupam poder, conseguem até ganhar dinheiro préprio. E a Unica
revolucdo no Brasil que consegue ter uma moeda e se estabelecer enquanto Estado
préprio. S6 que, enfim, a gente sabe, eles foram arrasados, dizimados. E esse
trabalho do Armando, ali naquele museu que ndo estava no programa, que estava
com risco de desabamento de telhado, era uma forma do Armando de trabalhar com
questdes politicas, de trazer para cd, aquele espaco que foi ocupado pelos cabanos,
em certa medida, e o desmantelamento das coisas, da memoria, da histdria, a propria
fragilidade do estado do museu. Entdo, essa obra tem uma série de questbes
importantissimas pra gente. Ja Quando todos Calam, que é uma obra que eu admiro
muito, vai discutir a questdo do corpo politico e do corpo artistico. Mas, a0 mesmo
tempo, ela vai ali dialogar com vérias obras da histdria da arte, com vérios estudos
de anatomia, com a luz. De vérios quadros da pintura holandesa. Porque ali hd uma
tempestade se avizinhando. Entdo, eu acho que, sem ter conhecimento, a artista
Berna Reale dialoga com a histdria da arte de forma intuitiva. E aquela obra é uma
obra que é um momento Gnico. E um momento Unico na carreira dela. Eu acho a
grande obra dela até hoje. E sdo trés fotografias, € um tempo suspenso, de um
anuncio e de um ventre, prestes a ser tocado pelos urubus. Sé que, na verdade, ela
estd com as visceras, que ndo sao dela, de fora. E ela estda com visceras, que j& sdo de
um corpo morto. Entdo, os urubus sobrevoam, mas ndo chegam a atacé-la, porque
eles pressentem que o que esta ali sdo visceras mortas. Entdo eles ndo chegam. Mas
essa eminéncia que ela cria na imagem, isso é extremamente provocador e nos faz
pensar sobre nosso papel em relacdo ao outro, em relagdo a cidade, em relacdo a
historia, em relagdo & memoria, em relagio a tudo. E uma obra fantastica. E
VIT(R)AL da Luciana Magno, vai lidar com questbes extremamente
contemporéneas. Vai discutir essa histeria de Big Brother, essa vigilancia sobre a
qual a gente vive, cada vez mais sufocado. E ela vai apontar, ela vai morar numa loja
de moveis modulados. Ela leva a vida para aquele lugar encenado e, a0 mesmo
tempo, isso é transmitido, pela internet, para 0 museu, 24 horas por dia. Entdo, ela
tem uma grande sacada de falar sobre essa vigilancia, mas com delicadeza também,
de falar da vida sendo levada para esses lugares artificiais, onde vocé vai comprar
uma padronizacgdo de estilo da sua propria vida, com seus méveis modulados, e que

diversas nacionalidades, como Wolf Vostell, Nam June Paik, Joseph Beuys, Yoko Ono, entre outros (MELIM,

2008).
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€ uma obra extremamente politica também (Orlando Maneschy, Comunicacédo
Pessoal).

Acerca das acles educativas, além de estabelecer parcerias com instituicoes
académicas diversas, mantiveram seu foco, ademais, em mediagdes com alunos de graduacoes
relacionadas aos propdsitos do Saldo. Por possibilitar visitas agendadas com escolas,
professores e instituicbes de pesquisa e aproximar o publico para rodas de bate papo abertas
nos espagos expositivos com os artistas Berna Reale, Armando Queiroz e Danielle Fonseca
(MACHADO, 2010), esta edicdo do Arte Para apresentou um nimero superior a 16 mil™

visitantes durante os meses de sua atuacao.

O Arte Para de 2010, sob curadoria de Orlando Maneschy, semelhante a edi¢do do ano
anterior, demonstrou um discreto, porém sensivel declinio no raio de atuacéo e interesse do
evento, j& que sua estrutura igualmente apresentou um carater mais formalista e restrito aos
espacos institucionalizados dos museus pertencentes ao seu circuito: desta vez, com o Museu
Historico do Estado do Para, o Museu de Arte Sacra, 0 Museu da Universidade Federal do

Para e o Museu Paraense Emilio Goeldi somente.

Com uma tematica intitulada A Terra Treme; Treme Terra, tematica esta também em
alusdo as chamadas aparelhagens eletrdnicas utilizadas nas festas populares de tecnobrega em
Belém e no interior do Estado, esta edicdo do Saldo primou por mostrar as artes como
catalisadoras das polifonias globais, sendo ndo mais possivel de identificar um, sendo varios
centros de modificacbes no terreno das culturas (MANESCHY, 2011a). Por conceber o
mundo sob uma perspectiva dindmica, organica, semelhante a das geografias tecténicas, este
Arte Para tentou evidenciar algumas das formas com que “a arte transforma os espacos, vai ao
encontro da natureza, subverte o cubo branco, constitui territérios particulares, especificos
para existir no mundo” (MANESCHY, 2011a: 09), ainda que fortes limitacfes financeiras,
mesmo ante toda a articulacdo do curador para sobrepd-las, impusessem claras barreiras

limitantes.

O Juri de Selecdo foi composto por Andrés Hernandez, Daniela Labra, Nadja
Pelegrino, Neder Charone e Ricardo Rezende, ao passo que o Juri de Premiacdo foi por
Andrés Hernandez, Ricardo Rezende e Solange Farkas. Foi esta edicdo que concedeu o

Grande Prémio a Rodrigo Freitas (MG), com um agrupamento de pinturas (10 ao todo) sem

1 Estes valores, ainda que ndo comprovados por uma defasagem de documentos, comecaram a ser definidos
frente ao trabalho de Vania Leal junto das acOes educativas do Saldo. Até entdo, tais estimativas anunciadas
eram inéditas.
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titulo, porém de sua série VariagGes sobre o mesmo abandono, mais um livro de pinturas
intitulado Para quem ainda sonha com nuvens: paisagens de inverno. Renato Chalu (PA) foi
contemplado com o Segundo Prémio, pela sua instalacdo/ site-specific Meta-ver-0-peso-
esquema; e Rodrigo Cass (SP) com o Terceiro Prémio, pela sua instalacdo Meditacdo sobre
um Tridimensional lluminado (MAIORANA et al, 2011).

Para melhor compreender essas reinscrigdes do Saldo, Orlando Maneschy

confidenciou:

A Marisa teve um problema, ela enfartou. Entdo ela ndo podia assumir um
compromisso muito grande. Ai, eu convidei ela para fazer a curadoria do Artista
Convidado, que era o Armando Queiroz, ela ndo ia recusar. Foi um ano em que eu
acreditei na maturidade do Saldo. Entdo o Jari deliberou de uma forma muito
tranquila. O Grande Prémio foi uma pintura, por mais tradicional que pareca. Mas
foi uma pintura, que vai ser operada toda em dialogo com o cinema [didlogo com o
filme Péaginas da Vida, de Claude Lelouch]. Na verdade, ela tem uma questao, que é
uma pintura mais contemporanea. Ela vai ser toda feita com materiais de técnicas
mais antigas, utilizando elementos orgénicos. Mas ela vai falar de questfes
extremamente contemporaneas. E depois, a gente tem também varios artistas. E para
mim, isso € muito significativo, porque assim, nés estamos em um dialogo muito
grande junto com o Jari. Para mim, o que faz o Sal&o é o Jdri! Para mim, o grande
papel do curador do Saldo é chamar pessoas que estdo sintonizadas com aquele
momento presente. Chamar pessoas que tenham sensibilidade, capacidade, abertura
ao outro, para olhar o outro diferente. E com isso, fazer uma diferenca. Pessoas que
tenham didlogo, pessoas que queiram conhecer, pessoas que queiram transitar. Meu
papel como curador nascia na elei¢do do Jari! E depois, claro, na articulagéo entre
artistas convidados, artistas selecionados, obras, espaco, etc. Mas pra mim, a grande
importancia era isso, porque uma exposi¢do ndo sai sozinha, uma curadoria néo sai
sozinha. Vocé faz um didlogo com o outro. Entdo, quem era esse outro? Primeiro,
esse outro era o Jdri, que ia selecionar. Fundamental. E esse outro era o artista com
seus desejos, suas ansias, questdes. Depois, esse outro era o publico. Eu tentei
apoiar, fomentar, estimular, fortalecer o projeto educativo desenvolvido pela Véania
Leal, e garantir a ela uma autonomia. Porque ai, na mediacdo da obra com o publico
€ que véo se operar as questdes. E para mim, essas questfes eram fundamentais. O
educativo, o artista, tratar bem o artista. Entender que questdes estdo atravessando
ali, dialogar com os artistas. Tentar entender esse espirito do tempo que a gente esta
vivendo para poder constituir uma elaboracdo mais adequada (Orlando Maneschy,
Comunicacgéo Pessoal).

O artista homenageado deste ano, conforme Maneschy anunciou, foi Armando
Queiroz, o qual recebeu a co-curadoria para montagem de suas obras de Marisa Mokarzel.
Apresentou, nesse caso, trabalhos no Museu Historico do Pard — Tupambae, instalacdo sonora
na Capela do Museu, e Céantico dos Guaranis, instalacdo e agdo performéatica em outra sala
adjacente do mesmo prédio —, no Museu da Universidade Federal do Pard — Desapego,
espécie de happening com o aterramento de sua obra nos jardins do espaco — e no Museu
Paraense Emilio Goeldi — Yma Nhandehetama (Figura 18), video de pesquisa realizada para o
Prémio Marcantonio Vilaga (MOKARZEL, 2011).
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Figura 18. Frame do video Yma Nhandehetama, de Armando Queiroz. 8°21”. Fonte:
<https://vimeo.com/117503392>. Acesso em 12/ 06/ 2015.

O video Yma Nhandehetama, desenvolvido por Armando Queiroz e aqui tomado como
paradigmatico para se perceber uma tonica de cunho antropologizante no Arte Para de 2010,
denotou um dialogo-dendncia estabelecido entre curadoria e artista. Contou com o relato/
performance de Almires Martins e também foi apresentado, posteriormente, na exposi¢do
Amazonia: Ciclos de Modernidade, no Centro Cultural Banco do Brasil/ RJ, em 2012, sob
curadoria de Paulo Herkenhoff, e na 312 Bienal de S&o Paulo, em 2014, sob curadoria de
Charles Esche, Pablo Lafuente, Galit Eilat, Oren Sagiv, Nuria Enguita Mayo, Benjamin
Seroussi e Luiza Proenga.

Conforme evidenciado por Armando Queiroz (Comunicacdo Pessoal), o video, em
questdo, cujo titulo em tupi-guarani significa “antigamente fomos muitos”, fora influenciado
por uma série de eventos ocorridos consigo desde o ano de 2008. Nesta época, 0 mesmo
estava absorto com a organizacdo de uma exposicdo para a Semana dos Povos Indigenas na
Fundacdo Curro Velho, em Belém, mesma época em que conheceu Almires Martins
Machado. Almires Martins, indigena da etnia Guarani — e aqui destacamos o fato de seu povo
sofrer diretamente com o0s assentamentos que 0s expulsam da area do Mato Grosso — e
estudante de doutorado em Antropologia na Universidade Federal do Para, logo travou
amizade com Queiroz, de maneira que ambos realizaram Yma Nhandehetama em 2009, na

esteira das aproximacgdes que firmaram. Por compartilharem, de algum modo, sentimentos
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comuns quanto a questao indigena, decidiram construir/ performatizar um relato-dendncia em
face aos desejos insidiosos dos agronegocios, das politicas arbitrarias de assentamento em
terras indigenas, da simulacdo de direitos ndo efetivados na pratica pelo poder juridico

brasileiro.

Pela transcricdo da fala de Almires para o video, estas nuances do relato ficam ainda

mais claras:

No6s sempre fomos invisiveis. O povo indigena, os povos indigenas, eles
sempre foram invisiveis... pro mundo. Aquele ser humano que passa fome,
passa sede, que é massacrado, que é perseguido, morto la na floresta, nas
estradas, nas aldeias... esse ndo existe. Pro mundo aqui fora, existe aquele
indigena exoético, 0 que usa cocar, colar, que danca, que canta, coisa pra
turista ver. Mas aquele outro que ta 14 na aldeia, esse sofre de uma doenga
que é a doenca de ser invisivel, de desaparecer. Ele quase ndo € visto, tanto
pro mundo do direito, principalmente pro mundo do direito. Como ser
humano, ele desaparece, ele se afoga nesse mar de burocracia, no mar de
teorias da academia. Ele é afogado no meio das palavras. Quando a academia,
o0s estudiosos entendem mais de indigena, de indio que o proprio indio, ele é
invisibilizado pela propria academia. Ele perde a voz, ele perde o foco, ele
perde a imagem, ele some, ele desaparece. Ele volta novamente quando,
guando tem o conflito, quando a midia procura a noticia pra vender jornal,
mostra 0 indio morto, o indio bébado, o indio preguicoso, como se vé em
todos os livros, o indio que quer muita terra, o indio que tem muita terra. Esse
aparece. E aquele indio como ser humano, aquele que tem direitos, esse
desaparece. Sempre desapareceu. Ele vai sumindo aos poucos. Dizem que
nés vivemos a era do direito, que o Brasil é um Estado democratico de
direito. Mas se o indigena, os povos indigenas que vivem no Brasil, 0 mesmo
Brasil que dizem que é um Estado democratico de direito, pro indigena esse
Brasil ndo existe. Ele ainda é como ser humano, ele é invisivel pra esse
mundo. Esse direito ndo existe. A nossa histéria sempre foi escrita com muito
sofrimento, com muita dor, com muito sangue, no passado e no presente.
Mesmo que seja sangue inocente. A histéria tem escrito as suas linhas em
vermelho. O sangue vermelho, o sangue indigena, assim como foi de outros
também, como foi do negro. Mas no nosso caso, ainda se mata muito indio
nas aldeias que existem por ai nas florestas. E esse, ele ndo existe. Ndo existe
pro mundo, ndo existe pro direito, ndo existe pras pessoas. E um indio
invisivel. Ele é como um grito no siléncio da noite. Ninguém sabe da onde
veio, o0 que foi que aconteceu, e ninguém sabe onde encontrar (Almires
Martins, Yma Nhandehetama).

O desejo dos dois propositores, ligados por uma estrutura de percepgdo pensada em
termos de negatividades e de diferencas (uma é o que ndo é a outra) (LACLAU & MOUFFE,
2004), esbogou um lado critico sobre as perversdes do capitalismo predatista e entrépico, de
maneira a colocar em suspenso, inclusive, nossas tentativas de “entender”/ recriar a cultura do
outro (ver também FABIAN, 1990; CLIFFORD, 1998; FABIAN, 2006; SPIVAK, 2012).
Esse outro, com suas praticas e cosmologias localizadas, “visibilizado”, muitas vezes,

somente por samaritanismos autopromocionais de sujeitos e de agrupamentos (ou por



97

diversos outros interesses velados), ao ser relocado para o contexto das mencionadas
exposicoes — e aqui devemos pensar nos efeitos de um determinado contexto de feitura da
obra, em varios aspectos completamente distintos do de sua recepcdo —, problematizou sua
presenca pela auséncia ndo somente de direitos (HALL, 2010); estabeleceu um contato,
mediante o video, com individuos alheios a sua realidade, com a poténcia de deslocar a
experiéncia destes receptores para 0 ambito da transformacéo politica (KIRSHENBLATT-
GIMBLETT, 1998; GOMEZ-PENA, 2005).

E valido destacar que esta proposicdo critica, apresentada no Arte Para e em uma
bienal com o poder de alcance e de difusdo como a de Sdo Paulo, tratou de refletir como
agentes e grupos de agentes se definem por suas posigcdes relativas no espago, e sdo
resultantes de uma dupla estruturacdo social: uma objetiva, pois “as propriedades relacionadas
com 0s agentes ou as instituices ndo se oferecem a percepcdo de maneira independente,
sendo em combinagdes de grande probabilidade desigual” (BOURDIEU, 1990: 287); e outra
subjetiva, pois “os esquemas de percepgdo ¢ de aprecia¢do suscetiveis de funcionar em um
momento dado sdo produtos de lutas simbolicas anteriores e expressam, de maneira mais ou
menos transformada, o estado das relacdes de forgas simbolicas” (BOURDIEU, 1990: 288).

Garcia Canclini (1997), ademais, destacou que elementos componentes do ambito
cultural contribuem para compreender, reproduzir ou transformar o sistema social. No caso da
proposicdo de Queiroz e Martins, seus esquemas de percep¢do, pensamento e agdo se
inseriram em uma tentativa de criar eco para novas situacfes, estruturas estruturadas,
predispostas a funcionar como estruturas estruturantes. Imersos em uma visivel inscri¢cdo da
dupla estética-politica na arte — ainda mais por sabermos que toda arte possui um papel na
constituicdo ou manutencdo de uma dada ordem simbdlica ou mesmo um papel de desafiar
esta mesma ordem simbdlica (MOUFFE, 2007: 04) —, os dois sujeitos se tornaram, desse
modo, articuladores para tornar visivel o consenso dominante e sua consequente tendéncia a
obscurecer ou obliterar a voz de muitos por uma hegemonia existente e de ndo acordo com
uma civilizacdo da diversidade, uma ética da frugalidade e uma cultura de baixa entropia
(LEFF, 2003; MOUFFE, 2007; LEFF, 2013).

Ja no que concerne aos 11 artistas convidados para o Arte Para de 2010, merecem
destaque a participacdo da suica radicada brasileira Claudia Andujar, e seu processo de
mergulho fotografico no universo Yanomami — seu trabalho foi exposto no prédio da Rocinha,
Museu Paraense Emilio Goeldi, espaco que também contou com uma fala sua, ja que aquela

foi a primeira vez em que expds seu trabalho na Amazonia (ANDUJAR, 2011) —; a mostra de
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Arthur Omar (MG), apresentada no Museu de Arte Sacra, com suas fotografias sacro-
profanas, as quais compdem a série Antropologia da Face Gloriosa; a producdo de Odires
Mlészho (SP), com suas apropriacdes de imagens reprocessadas pela interferéncia digital; a de
Paulo Bruschy (PE), com imagens da série Meu Cérebro Desenha Assim, “frutos de
performance conceitual em que a interacdo com um aparelho de eletroencefalografia gera
desenhos sem o uso das maos” (MANESCHY, 2011b: 76); a de Stephen Dean (EUA), com
seu video Pulse; e a de Jorane Castro (PA), com seu video intima Paisagem, fruto de um
agenciamento visual e colaborativo da artista com pessoas de diferentes cidades e paises —
estes convidados ajudaram Jorane Castro a compor um mosaico em video de diferentes vistas
de janelas, todas elas filmadas com uma camera digital ou um celular (MAIORANA et al,
2011).

O Arthur Omar é uma figura que eu ja conhecia e Antropologia da Face Gloriosa é
uma série que eu acho emblematica para a histéria da arte no Brasil. Tinha uma
questdo politica no espaco que ela ia ter. Levar a Antropologia da Face Gloriosa
para 0 Museu de Arte Sacra, levar o carnaval ali pra dentro, o gozo, o éxtase, era
fundamental pra mim, porque vocé mostrava que o sagrado pode ter corpo. E trazer
essas obras emblematicas do Omar. Eram 07 fotografias, e a gente sabe que em
varias religides, o 07 ¢ um ndmero que vai representar o infinito. Entdo, era
multiplicar essas imagens ao infinito, esse gozo, esse prazer, essa luxdria, enquanto
possibilidade de sagrado, ao infinito. A Claudia Andujar, que eu ja tinha trabalhado
com ela anteriormente no Amaz6nia Arte, foi assim, um grande presente. Quando
ela entrou no Museu Goeldi, ela virou e disse: “eu achava que a Amazdnia ndo me
queria”. Eu disse: “por que, Claudia?”. E ela falou: “eu nunca expus na Amazonia,
nunca me convidaram”. E iSO mexeu muito comigo, me emocionou profundamente,
porque saber que ali, no Museu Goeldi, tinha uma sala, um conjunto de obras
misturando a série de sonhos, com uma Unica outra imagem, de quando ela comegou
a fotografar os Yanomami, nunca apresentada assim. Eu sabia que eu estava
articulando um campo intervalar entre ela nos rituais. E conseguir autorizagdo, ter o
respeito, se sentir confortavel para fotografar isso; e isso dialogando com esse
momento de ritualistica em que ela devolve para os sonhos, que é uma forma dela
reelaborar o entendimento de uma cosmogonia. E isso esta junto pela primeira vez
ali, no Museu Goeldi, numa sala contigua. Pelos dois lados elas se unem. Uma ia dar
na obra Yma Nhandehetama do Armando Queiroz, e tinha também esculturas do
acervo arqueolégico do Goeldi. E tem o video do Roberto Evangelista. E tem uma
sala grande com objetos Yanomami. E todos de forma horizontal. Para mim, a
questdo da horizontalidade era fundamental no Arte Para. De teres um artista jovem,
iniciante. E teres um artista com essa respeitabilidade internacional que tem a
Claudia Andujar, por exemplo. Ou um artista que passou um tempo recolhido, como
Roberto Evangelista. E a gente poder recoloca-lo em circulacdo, e que tem uma
produgdo tdo incrivel, e € um mestre, em varios sentidos. Entdo, para mim, eu
aprendi nesses anos de Arte Pard que, dar espago ao outro, exercitar, sua pratica
estética, ética, politica era fundamental. Fazer um edital aberto a tudo era
fundamental. Fortalecer o lugar, na regido Norte, como lugar explicito de incentivo e
de dialogo, de discussdo por meio dos juris, por meio do educativo, por meio de
palestras, por meio da preparacdo do educativo a esse outro era fundamental. E
colocar todo mundo junto, na mesma frequéncia e no mesmo tremor. Dai a Terra
Treme, Treme Terra ser 0 nome a Ultima curadoria que eu fiz, porque eu achava que
tinha que ter esse clamor, essa quentura, essa poténcia que esta aqui, que esta nessa
coisa selvagem nossa, que estava na producdo dos artistas jovens. Dar espaco para
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iss0. Mostrar que isso existe, mostrar que isso € bom, mostrar que isso € diferente da
arte do Sul, do Nordeste, ou do Sudeste; e que cada um tem uma especificidade, e
que cada lugar do mundo tem um jeito, tudo de forma horizontal. Para mim, o Arte
Pard era isso, um lugar de horizontalidade. E naquele Ultimo ano eu também
consegui, eu fiz um projeto, aprovei, ganhei um prémio na Funarte para bancar o
Arte Para (Orlando Maneschy, Comunicacdo Pessoal).

As acdes educativas’®, por conseguinte, trouxeram como novidade o cargo agora
oficial de Curadora Educacional para Vania Leal, mais a elaboracdo de um ciclo de estudos
com professores e pesquisadores envolvidos no circuito de museus e de artes do Estado.
Foram também promovidas, para além dos bate papos com curadores, artistas e Jari de
Selecdo, oficinas de arte sobre fotografia, arte plumaria, carimbos indigenas e pinturas em
tecidos (MACHADO, 2011b).

Quando o Arte Para de 2011 ocorreu, com curadoria de Ricardo Resende e co-
curadoria de Armando Queiroz, deu-se um novo passo oportuno para a trajetoria do evento,
que foi a retirada de um tema norteador para a selecdo de artistas. Esta retirada permitiu, desse
modo, uma gama de possibilidades mais libertarias e relacionadas ao que os inscritos também
apresentavam como eclosdo de algum processo artistico dentro de uma trajetoria coerente e,
portanto, mais profissional — diminuiu-se, por conseguinte, o efeito artista de uma Unica
temporada. Frente a esse novo marcador menos autoritario para um Saldo competitivo, esta
edicdo acabou por escolher, mediante didlogos com seus realizadores, a premissa de paisagens
naturais e subjetivas, sendo estas paisagens também relacionadas aquelas que carregamos e
aquelas que nos habitam. A inspiracdo curatorial para tal premissa, conforme declarado no
texto curatorial do evento, foi sugerida por uma impresséo retorica e poética advinda do filme
As Praias de Agnés, de Agnes Varda (RESENDE, 2012).

No que concerne aos artistas convidados, este ano trouxe 16 nomes consagrados,
dentre eles o do paraense Luiz Braga, com sete das suas fotografias digitais da série Night
visions; o de Cildo Meireles (RJ), com sua escultura em madeira Cruzeiro do Sul e com sua
escultura de estrutura sonora Rio Oir; o de Pierre Verger (Franca), com sua fotografia Porto
de Veleiros, Ver-o-Peso; e o de Rodrigo Braga (PE), com o video Mentira Repetida. De
acordo com o proprio curador, “o que se propds com as obras dos artistas convidados para o
Arte Para 2011 — Ano 30, foi a de trazer um novo olhar para nosso entorno, para o outro, e 0

que se passa ao nosso lado” (RESENDE, 2012: 17). Uma terceira mostra, ainda, organizada

2 Ainda segundo Orlando Maneschy (Comunicagdo Pessoal), o ano de 2010 trouxe como novidade a
disponibilizacdo de todos os catadlogos do evento em formato PDF para serem baixados do préprio site da
Fundacdo Rémulo Maiorana. Outro aspecto de semelhante importancia, foi o estabelecimento da necessidade de
ISBN para cada um dos novos catadlogos como forma de se estabelecer um lugar de construgdo de conhecimento.
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com curadoria do artista Armando Queiroz, prop6s como tema uma homenagem ao Mercado
Ver-0-Peso e trouxe outros 49 artistas convidados para esta edicdo — destaque para Margalho
Acu (PA), com a instalacdo Alma; Veronique Isabelle (Quebec, Canada) e Elaine Arruda
(PA), com a Intevencao in situ no Porto do Sal; e Eder Oliveira (PA), com a pintura sobre
tecido Homonimo (MAIORANA et al, 2012).

O Juri de Selecdo e Premiacdo agremiou os nomes de Eder Chiodetto, Paulo
Herkenhoff, Ricardo Resende, Lilia Chaves e Marcelo Silveira, e, além de conferir, pela
primeira vez e por uma negociacgdo curatorial, o valor de ajuda de custo de R$ 1.500,00 para
cada um dos 36 artistas selecionados, também premiou Geraldo de Souza Dias Filho (SP),
com o Grande Prémio pela pintura/ escultura Der Freie Dozent (O Livre Docente), e
Anderson Santos (BA), com o Segundo Prémio pela pintura Paisagem #7. De certa forma,
seja com uma destacavel logo inspirada pela obra Spiral Jetty, de Robert Smithson, seja pela
insercdo, no circuito cinematografico local como parte das acGes do projeto, da obra Tio
Boonmee que pode lembrar de suas vidas passadas, do cineasta e artista tailandés
Apichatpong Weerasethakul, ganhador da Palma de Ouro em Cannes no ano de 2010, este
Arte Pard marcou seus 30 anos de existéncia, permeada por erros, acertos e continuidades,
muitas vezes, conformes (HERKENHOFF, 2012).

O artista homenageado desta edi¢do foi Orlando Maneschy, o qual teve quatro
instalagbes distribuidas por trés museus do circuito deste Arte Pard: Istmo e Natureza
Selvagem, no Museu Historico do Estado do Para; S/ titulo (Buscando Mitos — Sala da
Sereia), no Laboratorio das Artes, Espaco Cultural Casa das 11 Janelas; e O Gabinete de
Troféus do Idiotinha do Amor, no Museu da Universidade Federal do Pard. Além das
instalagBes, também teve quatro performances orientadas para o video, distribuidas pelos
mesmos espacos da exposicdo (Berlim #00, Wiesbaden #00, Wiesbaden #01 e México #00,

respectivamente, todas componentes da série Desaparicdes) (MAIORANA et al, 2012).

A respeito das acOes educativas deste ano, ampliou-se a mediagdo para abarcar
estudantes de outras graduacGes, que ndo somente a de artes visuais — e aqui encontramos
agora alunos advindos das graduagdes de design, arquitetura, jornalismo, publicidade, entre
outras. Dessa forma, de acordo com a curadora educacional do projeto, inaugurou-se uma

I6gica ainda mais produtiva para fazer entender como o Arte Para seria um todo composto por

73 Este ano também implementou o método de inscrigdes artisticas on line e as viagens de divulgacdo por outras
capitais e galerias de arte. O barateamento e facilitagdo com estas a¢fes para o saldo aumentou 0 ndmero de
artistas interessados/ proponentes para mais de 900 projetos (MACHADO, 2011a).



101

multiplas partes. Segundo a mesma, as a¢Oes educativas instigariam um debate entre agentes
interessados em promover dialogos, também componentes desta plataforma discursiva das
artes visuais (MACHADO, 2012). Tal qual nas edicGes anteriores, também ocorreram
conversas com artistas nos espacos expositivos (destaque para Orlando Maneschy, Rodrigo
Braga, Mestre Nato e Paul Setubal), bem como uma mesa redonda com os componentes do
Juri de Selecdo e Premiacdo do 30° Arte Para.

Com o término do Arte Pard 2011, mais uma fase, iniciada Ia no ano de 2000, com a
curadoria de Jussara Derenji, teve seu fechamento. Neste periodo de 12 edicles, antigas
articulacbes do evento foram repensadas, passando por um processo, inicialmente, de
reconstrucdo histdrica e possibilidade de acesso a obras de arte alocadas no periodo entre o
Moderno e o convencionado por Contemporaneo. Quando Paulo Herkenhoff retomou a
curadoria geral entre os anos de 2005 a 2007, o Saldo em questdo ndao mais pode ser restrito
aos espacos institucionais dos museus, de maneira a ganhar uma poténcia de fruicdo, até entdo
inovadora, no proprio tecido urbano da cidade de Belém. Com isso, repensou protocolos mais
formalistas de apresentacdo artistica e influenciou, em grande medida, uma continuidade,
ainda que em menor escala, com o projeto do Arte Para 2008, sob curadoria de Alexandre
Sequeira, Orlando Maneschy e Emanuel Franco, projeto este, também inovador, por
ultrapassar o Arte Para das fronteiras da capital belenense, de maneira a envolver grandes
cidades do Estado do Para, caso este de Maraba e de Santarém.

As curadorias alocadas entre os anos de 2009 a 2011, mesmo em face a diminuicdo de
verbas, apresentaram diversos pontos positivos, sejam eles através do contato com artistas
convidados importantes para o cenario atual brasileiro, seja mediante a insercdo de novas
possibilidades de criacdo visual, com grande destaque para a consagracdo da performance no
ano de 2008. A curadoria de Ricardo Resende, neste enredo, foi uma das que mais contribuiu,
de um modo efetivo, para que a atuacdo do Saldo ndo se limitasse a um mero jogo de status
midiatico, sem qualquer tipo de retorno financeiro a producdo de artistas/ trabalhadores.
Possibilitou, desse modo, que o Arte Pard contribuisse com uma contrapartida indispensavel
para estes atores que ndo queriam mais ser vistos somente por uma aura romantica ou por um
difundido e errbneo entendimento de samaritanismo inesgotavel e improcedente com um

mundo real e capitalista.

Se pensarmos, por outro lado, na distribuicdo percentual por regides de selecionados

para 0 evento em questdo, dentro deste recorte entre os anos 2000 a 2011, os dados,
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igualmente, mostram-se significativos e distintos quanto aos anteriores percentuais de

distribuicdo apresentados nos Capitulos 1 e 2 (ver Figura 19).

Participantes por Regido do Arte Para de 2000 a 2011

2%

= Norte = Nordeste Sudeste = Sul = Centro Oeste

Figura 19. Percentual de participantes por Regido durante o Arte Para de 2000 a 2011.

A Regido Norte, pela terceira vez, apresentou uma concentragdo maior de
participantes, com 52%, participacao esta menor se comparada aos 76% do periodo que foi de
1987 a 1999 e aos 88% do periodo que foi de 1982 a 1986. Por conseguinte, as demais regides
elevaram seu percentual de participacdo, dado este importante para se pensar em uma maior
difuséo e possibilidade de inscricdo no Arte Para a partir de outras cidades do pais: o Nordeste
acentuou sua participacao para 10%, quando antes possuiu uma média de 5 a 6%; o Sudeste,
por outro lado, detentor de uma entre 5 a 14%, duplicou seu percentual no evento, com uma
média de 29%; o Centro Oeste manteve sua media de 2%; e o Sul subiu de 3% para 7% (ver

também Apéndices 19 a 30).

Estes dados percentuais em muito podem ser entendidos com a facilitacdo ocasionada
por uma massiva insercdo da Internet na vida cotidiana, de maneira a proporcionar nao
somente a difusdo, como uma propria simplificacdo para que artistas pudessem ter a
oportunidade de acesso ao Saldo Arte Pard. Nao obstante, também s&o frutos de uma continua
trajetdria ininterrupta de participacdo do evento na agenda das exposicOes artisticas
brasileiras, com a presenca de um circuito de criadores e obras convidadas e consagradas

relevantes para se destacar um transito fora do eixo Sudeste e Sul.
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Um questionamento, todavia, que ja se insinuava no horizonte destes anos e que nao
poderia mais passar despercebido seria 0 de como o Arte Para, nas suas proximas edicoes,
comportar-se-ia com as mais recentes mudancas sensiveis de se estar no mundo, mudancas
estas ocasionadas, principalmente, pela intensificacdo local de processos globalizadores e,
muitas vezes e em um bom sentido, iconoclastas. Da mesma forma como 0 acesso ao evento
tinha sido facilitado por uma intensificacdo do uso da Internet, novas percepcdes e centros de
artes visuais estavam se descentralizando, ante uma consequente reconfiguracdo da recepcao
social frente a serializacdo da imagem e a banalizacdo de dispositivos de contato ndo mais
fisicos somente (ver também BAUDRILLARD, 1990; JAMESON, 2007; HARVEY, 2011).
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4. ETNOGRAFIA E INTERPRETACAO NO ARTE PARA

4.1. Arte e Processos Globais

E somos s6 esta va escrita
Nosso riso-risco contra um espelho, praia
Que nos inverte e desescreve
dissol VENDO-NOS

Max Martins

A partir do Arte Para de 2012, trabalhei com uma metodologia de interpretacdo
completamente diferente para a presente pesquisa. Com 0 uso de uma abordagem etnografica
sincronica e dialogica (ver TEDLOCK, 1986; CRAPANZANO, 1991; CLIFFORD, 1998;
MIGNOLO, 2003; FABIAN, 2006), diferente das edi¢Bes anteriores, por fazerem uso de um
mapeamento diacronico, documental e memorial — com o convite a participacdo em
entrevistas de determinados atores, escolhidos por suas atuacfes no Saldo —, a aproximagéo de
sua concretizacdo como evento tratou de ratificar uma postura capaz de dirimir a autoridade
do antropologo-autor, algo buscado pela incidéncia das vozes de outros, ainda que mediadas/
editorializadas pela minha escrita, bem como um posicionamento mais organico e pertencente
ao que a antropologia apresentou como o Being There (o estar 14), ato diferente da chamada
experiéncia de cartdo postal, mas, acima de tudo, apresentacdo do real e verbalizacdo da
vitalidade (GEERTZ, 2009).

Essa capacidade de convencer os leitores (em sua maioria académicos, e
praticamente todos participantes, pelo menos durante parte do tempo, dessa forma
peculiar de vida a que evasivamente chamamos de “moderna”) de que o que eles
estdo lendo é um relato auténtico, escrito por alguém pessoalmente familiarizado
com o modo com que se processa a vida em algum lugar, em alguma época, em
meio a algum grupo, ¢é a base em que finalmente se assenta qualquer outra coisa que
a etnografia deseje fazer — analisar, explicar, divertir, desconcertar, celebrar,
edificar, desculpar, estarrecer ou subverter (GEERTZ, 2009: 187).

A trajetdria deste acercamento, no caso, iniciou-se na tarde do dia 10 de outubro de
2012, ap6s uma serie de negociacfes mediadas pelo professor e curador Dr. Orlando
Maneschy junto a comissdo de organizacdo do Arte Pard. Este processo de negociacles, 0
qual ja vinha sendo tratado desde o comeco do primeiro semestre deste referido ano, consistiu
em preparar 0s organizadores do evento para as agdes intencionadas por esta etapa menos

distanciada de minha pesquisa.
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Foi por volta do comeco da tarde daquele dia em questdo que obtive o sinal verde para
minha entrada na montagem da 312 edicdo do Saldo, autorizacdo esta efetivada, via telefone
celular, por Daniela Sequeira, uma das coordenadoras gerais do evento. Contra algumas de
minhas expectativas, Daniela foi extremamente acessivel e interessada pela acéo
antropoldgica proposta e mencionou, inclusive, que ja estava a par da minha tese, por conta da
mediacdo do carissimo Orlando Maneschy e por conhecer o trabalho de meu professor e

orientador, Dr. Ernani Chaves.

Quando cheguei ao local, principal de montagem do mesmo, o Museu Histérico do
Estado do Para — isto apds enfrentar um trénsito terrivel, j& que a cidade estava efervescente
em virtude do Cirio de Nazaré, evento que iria ocorrer no domingo seguinte — fui
cordialmente recebido pelos curadores da exposicdo deste ano: Paulo Herkenhoff, em sua
terceira trajetoria na curadoria geral do evento e Armando Queiroz, curador adjunto, ambos
meus conhecidos de outras exposi¢des e episodios em torno das artes visuais em Belém.
Paulo foi quem, mais especificamente, falou-me de sua chegada a capital paraense na
madrugada do dia anterior, terca-feira, dia 09 de outubro, para a montagem e consequente
trabalho durante o dia que se sucedeu. E pelo que pude perceber, a organizacéo estava com
uma agenda tranquila naquela quarta-feira, ndo somente pelo planejamento prévio para a
chegada do Paulo — a pintura das salas expositivas do Museu, de acordo com sua escolha em
didlogo com Roberta Maiorana, diretora executiva da Fundacdo —, como por uma antecipacao
da disposicdo das obras em seus nichos arranjados, frente a um plano/ croqui elaborado pelos
curadores. Conforme eles também me relataram, este pré-arranjamento’ foi facilitado pela

familiaridade com que os mesmos ja possuiam com o recinto da exposicao.

Um dado que me foi logo apreensivel apds minha chegada se relacionou com o
pressuposto tematico flexivel e processual, para ndo fechar o evento com um mote muitas
vezes desestimulante para os artistas — pressuposto, por sinal, ja praticado no ano anterior,
pela curadoria de Ricardo Resende. Segundo ratificado pelo préprio catalogo, publicado
algum tempo depois, a mencionada edi¢cdo optou por trazer, visualmente, abordagens sobre os
desafios da cultura contemporanea em suas tensbes entre sensualidade e racionalidade,

fricgdes no cotidiano e perplexidades do sujeito (MAIORANA et al, 2013). E de acordo com

™ Armando Queiroz foi quem me relatou mais sobre o processo em que Herkenhoff teve para pensar acerca da
disposicdo inicial das obras. Nesse caso, ele mesmo, Herkenhoff e Roberta Maiorana fizeram um pré-projeto das
relagdes entre os selecionados e convidados ainda em Sao Paulo. Tal pré-projeto serviu para que se verificasse,
na montagem, se tal disposicdo ainda seria a ideal — e ao que tudo indicava, as modificacfes foram muito poucas,
sendo a maior ocorrida com a sala do Alberto Bitar, ja que, antes, 0 artista se encontrava em uma distinta, mas
gue nao parecia de acordo com sua poética, por conta de ser um espacgo intermediario, de passagem, e que
eliminava um maior siléncio que a sua obra pedia.
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o0 texto do curador, presente tanto nas paredes da exposi¢cdo quanto na publica¢do do evento,
o0s artistas convidados, mais especificamente, foram os que ganharam o papel de firmar, de
maneira mais explicita, este eixo conceitual proposto. Esses convidados, portanto, articulados
para denotar “o lugar do artista nos processos da sociedade global e a necessidade do
reconhecimento da natureza intrinseca dos paradigmas especificos de cada comunidade”
(HERKENHOFF, 2013, p. 06), delinearam um principio ciente das transformacdes pelas
quais o mundo vinha passando e insinuaram uma atencdo para que o Saldo respondesse a este

contexto dinamico e interconectado.

No que concerne a este grupo de artistas convidados, mais diretamente, identifiquei
que ele foi mesclado tanto por nomes locais — destaque para Berna Reale (PA), com a
performance orientada para o video Palomo (Figura 20); e para Guy Veloso (PA), com a
mostra de suas fotografias na Galeria Fidanza, Museu de Arte Sacra —, quanto por de outros
Estados — destaque para Paulo Nazareth (MG), o qual recebeu bastante atencdo com seus
videos, fotografias, reproducdes, sendo estas uUltimas vendidas na abertura do Saldo por
valores irrisérios, com direito até a uma barraca de frutas, com suas vendas por precos
ironicamente semelhantes; Rodrigo Braga (PE), por apresentar uma série de fotografias,
Desejo Eremita, exibidas por uma tela de LCD no hall de entrada do Museu Histérico do
Estado; e para Delson Uchda (AL), com suas performances orientadas para a fotografia, em
plena caatinga brasileira, repleta de inser¢cdes de guardas chuva de mdo de obra barata, de
maneira a construir paisagens pictéricas surreais. Este grupo de nomes estabelecidos do
cenario das artes visuais concretizou um éxito curatorial, ao meu ver, quer seja o de conferir
aos artistas convidados um destaque expogréafico diretor, diferente do atribuido aos artistas
selecionados em outras edigdes.



108

Figura 20. Técnico ajuda na montagem e teste de equipamento para exibicdo da performance orientada para o
video Palomo, de Berna Reale. Ao fundo, Paulo Herkenhoff, Berna Reale e Vitor Garcez acompanham o teste.
Fotografia: John Fletcher.

O curador Herkenhoff foi quem ainda abordou, por conseguinte, como o Arte Para
havia se modificado desde suas primeiras edi¢Ges (ja que ele, Paulo, estava presente, mesmo
em sua fase inicial), edi¢BGes as quais tinham partido de um arranjo, inclusive, mais simples,
até o estagio atual, mais estabelecido e respeitado. Quando questionado por mim acerca da
atual proporc¢do do desenho expografico, 0 mesmo destacou a expansao primeira do evento
em virtude das mudancas rapidas pelas quais o cenario artistico paraense tinha passado —
expansdo que resultou no reconhecimento artistico de muitos nomes locais para outros eixos
do pais e do exterior, e também foi aquecida pela vinda de varios nomes estabelecidos no
cenarios artistico nacional —, ao passo que, aquela presente montagem, com seus 25
selecionados, um nimero enxuto em sua opinido, privilegiaria uma qualidade que, muitas
vezes, seria questionavel se o nimero de obras para um evento como aquele se apresentasse

alto.

A sua satisfagdo com as escolhas do Jari de Sele¢do naquele contexto — Juri por ele
selecionado e composto por Alexandre Sequeira, artista e professor do curso de artes da
UFPA; Yuri Firmeza, artista plastico cearense; Clarissa Diniz, curadora recifense; e Delson

Uchda, artista plastico alagoano —, pareceu-lhe inspiradora. Nesse sentido, Herkenhoff ndo
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poupou esforgos e simpatia para mostrar selecionados e a exposicdo de seus trabalhos pelas
salas do prédio no qual estavam dispostas. Igualmente coerente a este desenho da exposicao,
ademais, foi observar a sua atengdo aos espacos de respiracdo entre cada uma das proposicdes
artisticas — a distancia, mais precisamente, entre umas das outras, para que nao surgissem
interferéncias, sobreposi¢fes ndo intencionais etc. —, bem como as rela¢fes/ didlogos em que
cada uma podia estabelecer com as demais ao seu redor e com as cores definidas para cada
uma das salas do museu — cores pensadas como alternativa de imersdo sensorial e harmonia

estética, tentativa de quebra parcial com a presentificacdo do prédio historico.

O didlogo entre eu e Paulo Herkenhoff sobre o Arte Para daquele ano, cujo tom
informal e deliberadamente pensado por mim como algo para além das amarras de uma
entrevista com perguntas estruturadas — conforme apresentado por Mignolo (2003) e
inspirador para minha abordagem mais especifica —, ainda ganhou outra profundidade. Soube,
por exemplo, que o mesmo buscou ativar reflexdes sobre os mais diversos tipos de
deslocamentos geograficos e psicolégicos, de maneira que se tornou paradigmatico conceder,
junto ao Juri, no dia seguinte, o Grande Prémio ao Grupo Empreza, formado por professores e
alunos da Universidade Federal de Goias e ganhador de grande destaque no cenario artistico
nacional — o Grupo tem apresentado, como significante, o corpo e desenvolve performances
em que os seus limites fisicos sdo colocados a prova, em uma articulacdo conceitual sobre 0s
conflitos do homem com seu entorno. Foi através das performances orientadas para
fotografia, presentes no Arte Pard daquele ano, que o Grupo fez visualizar o instante fugidio
no qual os corpos de alguns de seus componentes em deslocamento pareciam se fundir no ar,
uma espécie de convergéncia de saltos (Figura 21), polissémica metafora para o entendimento
do deslocamento como algo também composto por contatos, confrontos, confluéncias e

(im)permanéncias.
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Figura 21. Duas das imagens resultantes da performance orientada para fotografia, s/ titulo, apresentada pelo
Grupo Empreza para o Arte Pard 2012. Fonte: MAIORANA et al, 2013,

Pelo fim daquele dia, quando tomei um taxi junto do Paulo para deixa-lo em seu hotel,
ganhei maior conhecimento da distribuicdo do Saléo pelos outros espacos da cidade: 0 Museu
de Arte Sacra, com a exposi¢do do artista convidado Guy Veloso (PA); a Casa das Onze
Janelas, com obras da artista homenageada Paula Sampaio (PA); e o prédio da Rocinha,
dentro do Museu Paraense Emilio Goeldi, com fotografias também de Paula Sampaio e
objetos recolhidos durante as peregrinacdes do artista Paulo Nazareth. Coincidentemente, o
Museu da Universidade Federal do Para ndo abrigaria o evento aquele ano, pois, durante o seu
periodo de exposicdo, tinha sido ocupado pelo projeto Amazénia, Lugar da Experiéncia,
contemplado com o Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga/ Prémio Procultura de
Estimulo as Artes Visuais 2010, da Fundacdo Nacional de Artes, um projeto voltado para
constituir outra colecdo de arte amazoniana para 0 Museu da UFPA. Este foi idealizado e
curado por Orlando Maneschy, com co-curadoria de Keyla Sobral.

Frente as reordenacdes do Arte Para por espacos expositivos e institucionais da cidade

somente, uma hipdtese que me ficou bastante em mente naguele momento, ainda mais vista a
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reconfiguragdo do mesmo em uma tonica mais formalista, esteve ligada ao que Beatriz Sarlo
(1993) destacou como a problematizacdo de um novo publico e novas formas de consumo
ante o acirramento dos multiplos processos globalizadores. Talvez por primar pela busca por
semanticidades intensivas e uma organicidade formal, visto o acercamento de poéticas
fragmentarias, o Arte Para de 2012 enfrentava um momento de buscar novos meios de difusdo
do evento na cidade de Belem. Uma inegével e crescente estruturacdo de novos fruidores,
muitos deles criados com tecnologias de informacdo recentes e a partir do privilégio da
instantaneidade em detrimento dos tempos locais (ver também MANTECON, 1993) traziam

desafios incontornaveis aos horizontes do Saléo.

No segundo dia de minha inser¢do no processo de montagem do Arte Para de 2012, fui
recebido, logo pela manhd, pelo amigo e artista Alberto Bitar, o qual também buscava
solucionar alguns problemas para a montagem de sua Sala Especial no Museu Historico do
Estado do Para. Tais problemas implicavam, mais especificamente, a utilizacdo ideal da sala
na qual ele exporia, a Sala de Recepc¢do e Avaliacdo de Obras do MHEP, uma vez que ela
havia sido cedida, pela primeira vez naquele ano, para também servir de espago expositivo.
Nesse caso, o empecilho daquela sala dava-se por conta do vazamento de som da area
contigua a ela — 0 espago no qual se encontrava um video da artista Paula Sampaio —, de
maneira que o artista possuia um curto espaco de tempo disponivel para solucionar tais
dilemas, ja que teria horério de servico a cumprir no jornal Diario do Pard, local de seu

trabalho regular.

O conjunto de fotografias de Alberto Bitar, Completude, da série Sobre o Vazio
(Figura 22), foi um dos mais bem-sucedidos marcadores a exemplificar o ensejo curatorial de
Herkenhoff para a edicdo de 2012. Solucionado o problema do vazamento de som com o
isolamento acustico da porta que havia entre a sua sala e a de Paula Sampaio, por meio de
esponjas, o préprio curador, entdo, propds que a apresentacdo das fotografias de Bitar
emulassem um estagio de mudanca — estagio este evocado pelo teor conceitual das imagens —,
de maneira que as mesmas nao foram penduradas como de costume, mas somente empilhadas

préximas as paredes.
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Figura 22. Uma das imagens a compor Completude, da série Sobre o Vazio, de Alberto Bitar. Fonte:
MAIORANA et al, 2013.

Conforme pode ser detectado por uma das imagens a compor Completude, produzida
pela experiéncia do artista de fotografar sua antiga moradia, j& vazia — a série também
apresentou imagens de sua nova moradia, igualmente desocupada, antes da chegada de sua
mobilia — um emparelhamento com as andlises do filosofo Georges Didi-Huberman (2012)
fez-se deveras possivel. Por estabelecer que a imagem ndo seria um simples corte praticado no
mundo dos aspectos visiveis, mas uma impressdo, um rastro, um traco visual do tempo que
quis tocar, acrescido de outros suplementares, as apreciacfes do supracitado fil6sofo
mostraram-se capazes de ajudar a compreender a simultaneidade de cronologias fatalmente
anacronicas, intimas, melancolicas e heterogéneas, firmadas pelo click de Alberto Bitar.

Aliada a esta nogdo de momentos simultaneos, ndo podemos ndo destacar o intuito que
a imagem do fotografo possuiu de tocar a transitoriedade do real — algo diferente de revelar
algum tipo de verdade. Espécie de mediadora entre a vida como impossibilidade de
aprisionamento e o discurso sobre a vida como opcdo alternativa de contato, sua
presentificacdo no Saldo explicitou grande articulagdo com o que “os pobres mortais inventam

para registrar seus tremores (de desejo e de temor) e suas proprias consumagdes” (DIDI-
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HUBERMAN, 2012: 210) — dai, sob os argumentos do mesmo filésofo em questdo, a
impossibilidade de se falar de imagens sem falar de incéndios e de suas consequentes cinzas.

[...] é absurdo, a partir de um ponto de vista antropol6gico, opor as imagens € as
palavras, os livros de imagens e os livros a seco. Todos juntos formam, para cada
um, um tesouro ou uma tumba da memoria, seja esse tesouro um simples floco de
neve ou essa memdria esteja tracada sobre a areia antes que uma onda dissolva.
Sabemos que cada memdria estd sempre ameagada pelo esquecimento, cada tesouro
ameacado pela pilhagem, cada tumba ameacada pela profanacdo. Assim, cada vez
que abrimos um livro, talvez devéssemos nos reservar uns minutos para pensar nas
condigBes que tenham tornado possivel o simples milagre de que esse texto esteja
aqui, diante de nés, que tenha chegado até nés. Ha tantos obstaculos. Queimaram-se
tantos livros e tantas bibliotecas. E mesmo assim, cada vez que depomos nosso olhar
sobre uma imagem, deveriamos pensar nas condi¢fes que impediram sua destruicéo,
sua desapari¢éo (DIDI-HUBERMAN, 2012: 210).

Pertencente ao territério das sobrevivéncias suplementares — cinzas de varios
braseiros, mais ou menos ardentes —, territério este composto por tempos desunidos por
lacunas, a serie de Bitar firmou-se por uma dolorosa reflexdo sobre o deslocamento como
produtor de chagas, discrepancias e soliddo. Componente de uma estratégia de suspensao
desconcertante da capacidade de lhe atribuir sentido imediato, sua permanéncia, quer seja na
memoria fotogréfica, quer seja na sensivel disposicdo de Paulo Herkenhoff para o Arte Para,
prefigurou uma estratégia de destituir o conformismo da tradicao de se capturar uma imagem,
de maneira a fazer dessa destituicdo uma forma bem-aventurada e iconoclasta de anunciar

incéndios por vir.

No prosseguimento de meu trabalho etnografico pelo processo de montagem da
mostra, por conseguinte, tive um momento ainda para ouvir Paula Sampaio, a qual detalhou,
por conta da correria do dia, brevemente, a disposicdo de suas obras no MHEP, na Casa das
Onze Janelas e na Rocinha. Falou, portanto, sobre suas obras apresentadas, um recorte de
experimentac@es e registros fotograficos por regides do interior do Para, com destaque para a
vasta area de extensdo da Rodovia TransamazOnica e para as instalagdes da barragem de
Tucurui — algo, por si s, politico e sensivel, visto a forca e 0 empenho da artista em ser uma
lirica etnografa visual. Logo apds este momento com Paula, prolonguei outra conversa com a
artista convidada e conhecida de longa data Berna Reale. Esta ultima ainda se apresentou
naquele terceiro dia da montagem para tratar dos ajustes finais da projecdo de sua
performance Palomo, de tal forma que p6de me contar um pouco mais sobre a producédo
envolvendo esta obra sua: a gravacédo total do video durou cerca de 1h e 30 min, para 0s ndo

mais de 5 minutos de projecdo final. Este video, filmado na Avenida Presidente Vargas,



114

localizada no centro comercial de Belém, contou com uma grande logistica para o seu
fechamento, esvaziamento e registro da acdo. O apoio recebido para tal empreitada veio da
Fundacdao Ré6mulo Maiorana e da Rede Globo, a fim de que, de alguma maneira contraditoria
conceitualmente, a artista pudesse falar sobre relagdes de poder, controle e humilhacbes

sofridas pela populagdo em face a atuagdo da policia.

Nesse decurso, também me aproximei do artista alagoano e membro do Jari daquele
Arte Pard, Delson Uch6a. O mesmo estava tentando achar uma solucdo para o atraso da
remessa com suas fotografias para a exposicao — as 13:00h daquele dia, as mesmas ainda se
encontravam em S&o Paulo —, de forma que Herkenhoff propds, como alternativa provisoria, a
projecédo de algumas imagens’® desta série sua nas paredes do Saléo. Infelizmente, como ficou
comprovado depois, esse plano de projecdes teve de ser cancelado, ja que a gravacdo das
imagens, feita em um formato préprio pelo notebook Mac do Delson, ndo deu certo no
aparelho de DVD leitor, incompativel tecnologicamente. Por conseguinte, ja que ndo havia
qualquer técnico em informéatica especializado para solucionar tal desajuste e visto a
confirmacdo da ndo chegada a tempo da remessa com as fotografias de Sdo Paulo por conta
de uma greve nos Correios, a Fundacdo Rdmulo Maiorana providenciou a impressdo e
colagem em PVC dessas imagens localmente. E por ndo haver servico, até aquele momento,
de impressdes fotograficas em fine art, caso ndo semelhante com as imagens que estavam
presas em transito de postagem, o resultado estético de algumas impressdes ficou muito
abaixo das expectativas, mas foi tomado como solucdo para aquele imbroglio — as imagens
provisorias em PVC ficaram somente escoradas na parede, rente ao chdo, sem que
comprometessem a pintura, infortinio que ocorreria caso fossem coladas e, posteriormente,

substituidas.

Outra significativa proximidade de bastidores do evento que também pude ter, dessa
vez sem uma tensdo dilacerante, foi com o amigo e artista Victor de La Rocque, o qual estava
empenhado em montar a apresentacdo de sua performance selecionada para uma
videoinstalacdo, O Senhor é meu pastor e nada me faltara. Fiquei sabendo, no caso, de certos
contratempos sofridos por conta de sua necessidade de encontrar aparelhos televisores de tubo
para compor a sua obra — estes aparelhos, juntos, estariam dispostos aleatoriamente no jardim
interno do Museu, durante a abertura da exposicdo, e no corredor lateral a esse jardim, nos
dias subsequentes. Em todo caso, Victor me deixou a par da falta de apoio do diretor do

MHEP, ja que este tinha cinco aparelhos ideais em sua reserva e que nao estavam sendo

> Para minimizar aquela intempérie, Delson, fortuitamente, carregava consigo seu arquivo de imagens recentes.
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utilizados — o mencionado senhor mostrou uma falta de confiabilidade para com o evento da
Fundagdo no que concerne ao empréstimo dos equipamentos do préprio Museu, embora
ciente de que eles ndo sairiam daquele local —, além de que este mesmo diretor mostrou uma
resisténcia frivola para que o artista dispusesse os aparelhos em cima do gramado do jardim
supracitado, pois, em suas alegaces, este gramado era tombado como Patriménio Historico e
n&o deveria sofrer qualquer tipo de dano.

Outra confidéncia de Victor foi a respeito de seus dilemas no Arte Para 2011, quando
a demora da liberacdo de sua verba de custeio pela Fundacdo Rémulo Maiorana atrasou o
pagamento que ele deveria ter feito aos terceiros envolvidos na producdo de sua instalacéo
selecionada. Este atraso, com sua consequente reclamacao, gerou certo clima de desconforto e
de coacdo indireta por parte da producédo do evento — algo muito significativo para se observar
relacGes de poder estabelecidas nem tdo nas entrelinhas assim. Foi nesta mesma conversa, por
sinal, que Victor também lembrou da edi¢do de 2010, quando a instalacdo O ovo e a galinha,
por uma falta de experiéncia sua em conceber 0s reais custos de trabalhar com acrilico, fez o
artista ter um prejuizo relevante, ja que o valor apresentado por ele a Fundacéo e recebido por
ganhar um Prémio Aquisicdo, naquele Arte Para, com esta obra, ndo foi suficiente para cobrir
mais do que 50% do valor total por ele gasto. Uma vez que o Prémio Aquisi¢do ndo pode ser
modificado apos a sugestdo primeira feita pelo artista, restou-lhe o prejuizo e a licdo de ter de
prestar mais atencdo as suas futuras economias constituintes, de acordo ndo com planos
ideais, mas possiveis e contextuais (ver também COCCHIARALE, 2000).

Um altimo e relevante acercamento durante aquele derradeiro dia de montagem foi
com o curador adjunto e amigo Armando Queiroz. Foi ele quem pdde destacar que sua
atuacdo na curadoria paralela procurava ndo somente formas de otimizar os contatos com 0s
artistas convidados locais, como também visava a estabelecer pré-negociacdes infra
estruturais antes da montagem. Em virtude de ter ficado mais a frente da mostra de Paula
Sampaio na Casa das Onze Janelas, algo, inclusive, que também lhe possibilitou um papel
atuante e muito mais livre na prépria montagem da exposi¢cdo no MHEP, Queiroz ainda fez
um paralelo com seu processo de envolvimento como curador assistente no Arte Para 2011,
cuja curadoria foi assinada por Ricardo Resende. Foi neste ano de 2011, mais
especificamente, que, além de ajudar com a montagem das salas do artista convidado Orlando
Maneschy, ganhou grande liberdade e autonomia para ser responsavel por uma triagem mais

apurada em torno das obras que compuseram a Sala Ver-o-Peso.
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Abordamos, no andamento de nossa conversa, outros aspectos mais delicados, caso de
alguns vicios da producédo visual paraense, sendo eles vastamente alimentados também pelo
préprio Saldo Arte Para, ja que muitos trataram de toma-lo como ponto de confirmacéo de
trajetdrias artisticas. De acordo com Queiroz, haveria, neste enredo anual do evento, um efeito
colateral que trazia dificuldades ao fortalecimento artistico local, efeito este o qual parecia
inibir parte do desenvolvimento de acGes entre profissionais-pares para fomentar circuitos
independentes na producdo de Belém, ou mesmo para apoiar producdes visuais menos
sedutoras e ndo feitas para vitrines do que se convencionou especular sobre a arte da virada do
século XX para o XXI. O curador destacou, por conseguinte, que o rigor de qualidade do
evento passou a afastar uma diversidade de vozes, como se 0 Saldo tivesse se tornado escravo
de seus proprios parametros formais — algo completamente oposto, salvo suas devidas
proporcdes, quando pensamos na ténica de inclusdo mais ampla praticada pelos anos iniciais
do mesmo. Este era um pressuposto formal, portanto, que tratou de gerar empecilhos a modos
de autenticidade menos espetaculares, ao empoderamento de novas representatividades locais

e a uma politica mais ampla sobre outras formas de conscientizacdo artistica na regiao.

E presumivel que o papel da organizacio do evento ndo necessitaria ter qualquer tipo
de comprometimento ético/ politico com tais dilemas dos grupos das artes visuais de Belém,
ja que este ndo seria seu papel, ainda que seus prejuizos simbolicos ja se fizessem muito
claros se comparado a sua natureza de ativar representatividades locais outrora. Todavia,
pelas proprias palavras de Queiroz, a organizacdo poderia gerar novo félego (félego para
publicos fruidores também) e reiterar uma agenda atualizada de compromissos com a
diversidade se trouxesse outros acontecimentos que marcassem o decorrer do Saldo, inclusive
com ocorréncias durante os periodos externos a sua agenda anual de realizacdo, com o caso de
pré-mostras e de espacos conceituais de trocas, 0s quais, muito provavelmente, afetariam as

vidas de varios e sacudiriam a previsibilidade do Arte Para.

Ao fim daquele segundo dia de etnografia, ja muito sensibilizado pela fala de
Armando Queiroz, por conseguinte, que me vi frente a famigerada abertura da mostra. Fora o
fato, geralmente agradavel, de encontrar os velhos conhecidos do mundo das artes de Belém,
pude olhar com mais calma a mostra, agora ciente de todos os imprevistos e provisorias
solugbes empreendidas nos dias de sua montagem. O marcador que me chamou muito a
atencdo, nesse contexto, foi a presenca do artista Paulo Nazareth, em seu estande, montado
em sua propria sala expositiva, com o intuito de vender melancias, bananas e reproducées

fotogréficas suas (reprodugdes em tamanhos médios e pequenos) pelo mesmo pre¢o. Em certo
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sentido, sua irreveréncia carismatica e politizante provocou grande atencdo dos visitantes, 0s
quais se envolveram na compra das “mercadorias” do artista e causaram uma verdadeira cena,

pelo menos em sua sala.

Por falar em cena, também devo mencionar que alguns conhecidos, dentre eles
professores de Arte da Universidade, curadores e artistas, ainda criticaram o fato da exposicao
parecer muito pequena e sem maior variedade de nomes. Este ponto ainda parecia a mim
muito complexo e inconcluso, haja vista a argumentacdo procedente tanto do curador acerca
de uma qualidade a ser buscada em detrimento de quantidade, quanto, por oposicdo, a
argumentacdo de artistas e de outros atores envolvidos no Saldo em torno da
descaracterizacdo politica inclusiva do evento para a comunidade local. Ao que tudo indicava,
esta seria ainda uma questdo que necessitaria de mais tempo e de novas edi¢es para me

apontar novas luzes.

Um ultimo dado que me surgiu estranho e coincidentemente, naquela noite, foi
relacionado a quantidade vertiginosamente baixa de pessoas na abertura do Arte Para de 2012,
se tomarmos por referéncia os anos anteriores. Os corredores e saldes do evento estavam
quase que completamente desabitados, e isto em seu dia de maior visibilidade — e por mais
absurdo que pareca, pelo menos para mim, que ndo assisto a programacao televisiva aberta,
muitos destacaram que tal abandono provavelmente teria ocorrido em virtude da transmisséo
do assassinato de um personagem muito popular no capitulo da novela das 20h daquela noite,
Avenida Brasil (Figura 23).

Figura 23. Visdo panoramica da Abertura do Arte Pard 2012, ocorrida no jardim interno do prédio do MHEP.
Fotografia: John Fletcher.

Como bem havia pontuado anteriormente na analise desta presente edi¢do, o Arte Para

enfrentava um crescente desafio diante da estruturacdo de novos habitos e fruidores, muitos



118

deles criados com novas tecnologias de informacdo e a partir do privilégio da instantaneidade
em detrimento dos tempos locais. Uma vez que um Unico capitulo de uma novela brasileira
foi tomado como estopim — podemos considerar esta hipotese como uma das mais
comentadas ante tal ocorrido —, para esvaziar a abertura do Saldo; para significar uma nova
importancia a este evento frente a diversos instantes de vivéncias sociais, era inegavel que o
poder de repercussdo e importancia local do mesmo havia mudado, pelo menos em sua noite
de abertura, tdo concorrida outrora. De certa forma, a excelente recepcdo que havia recebido
no processo de montagem daquela edicdo, aliada aos lacos de amizade fortalecidos por
pessoas que, inegavelmente, estavam imersas em trabalho profundo, fizeram-me ter outro
entendimento deveras impactante quanto a esses sintomas anunciados, sintomas 0s quais

poderiam mostrar novas significancias e permanecer ou nao nos seus anos vindouros.

4.2. Uma Jornada Particular

Meu segundo ano de pesquisa de campo no processo de montagem do Arte Para foi
um passo natural e ja acertado diretamente com a propria Fundacdo Romulo Maiorana.
Mediante o pedido formal de trabalho, mais uma vez, com Daniela Sequeira, pude, desse
modo, estar presente ja no primeiro dia das organizacgdes, presenca esta iniciada as 15:00h, do
dia 07 de outubro de 2013, mesmo periodo significativo para a cidade de Belém, frente a

chegada, sempre volumosa, de romeiros para os festejos religiosos do Cirio de Nazaré.

Quando adentrei no ja conhecido local principal da montagem, o Museu Histoérico do
Estado do Para, fui recepcionado pelo proprio Paulo Herkenhoff, como de costume
carismatico e predisposto a ajudar com minha pesquisa, a qual ele também apoiava com
grande estima. Foi nesse contexto, portanto, que Paulo me levou para conhecer o espaco
destinado ao Artista Homenageado daquele ano, Alexandre Sequeira, localizado na Sala
Manoel Pastana, e apresentou-me a VVania Leal, curadora educacional do evento e responsavel
pela assessoria de montagem da supracitada sala.

Vania foi quem me relatou que o espaco do artista vinha sendo preparado desde a
segunda-feira anterior aquele dia e que este mesmo local ja estava em uma etapa de quase
concluséo, pois ja tinha sido totalmente pintado e estava com a maior parte de suas obras ja
instaladas. Presente durante todo o processo de escolha, transporte e alocacdo das mesmas,
Vania, junto do querido Alexandre Sequeira, o qual também estava no recinto, contou-me que

o0 mote daquela mostra iria privilegiar uma série de experiéncias/ relatos de convivéncias
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envolvendo o artista e suas pesquisas visuais, pesquisas estas as quais trariam fotografias,

instalacOes, objetos, correspondéncias e desenhos (Figura 24).

Figura 24. Visdo de uma das alas em processo de finalizacdo da Sala Manoel Pastana, ambiente que abrigou
parte das obras do artista convidado Alexandre Sequeira. Fotografia: John Fletcher.

Neste espaco bem-acabado e estruturado de Sequeira, tomei conhecimento, a partir da
prépria fala dele, que uma grande parte das pecas apresentadas foram advindas do periodo no
qual estava fazendo Mestrado na Universidade Federal de Minas Gerais, UFMG. Estas obras,
situadas em um espectro da chamada estética relacional’®, firmaram a ténica buscada para
escrever sua Dissertacdo: foram erupcdes poéticas e delicadas, ocorridas durante um periodo
de convivéncia com um garoto de 13 anos no interior de Minas Gerais, garoto este o qual
tinha ajudado o artista como guia e amigo nesta regido. Desta relagdo de amizade e parceria,
nasceram os diversos elementos também apresentados no Arte Para e pelos quais poderiamos
compor alguma espécie de rede narrativa, capaz de evidenciar a riqueza de suas realidades

pareadas, caso de mapas pessoais, pequenos diarios, fotografias — junto de outras de posse do

6 A estética relacional pressupde que o intercdmbio humano é o proprio objeto estético e seu principal elemento
caracterizador (BOURRIAUD, 2009).
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garoto, as quais foram restauradas —, tesouros naturais (tesouros de uma simbologia especial
para a relacdo entre os mesmos, tal qual pequenos pedacos de quartzo, encontrados na regido),
além da ocorréncia da montagem!/ recriacao, no proprio espaco expositivo, de uma armadilha

rustica para capturar discos voadores.

Fora estas propostas visuais mencionadas, outras duas trouxeram 0 mesmo mote da
estetica relacional: a série de correspondéncias Meu Mundo Teu, uma mediag&o artistica para
a troca de experiéncias, via cartas e fotografias, entre os contextos distintos de um menino da
ilha do Marajo e de uma menina da cidade de Belém, e a fotografia/ instalacdo Adriane, da
série Nazaré do Mocajuba. E mais duas obras, por fim, tangenciaram a premissa da fotografia
no campo expandido: a gravura sobre papel de arroz Apenas uma Questdo de Tempo e a
instalacdo fotografica Cerco a Memoria, sendo esta Ultima arregimentada em um espagco com
audio para evidenciar o dramético conflito entre madeireiros e grupos quilombolas no interior
do Estado do Para. Todas estas producbes de Sequeira, vale acrescentar, vieram amparadas
por pequenos e valiosos excertos textuais de artistas e curadores, profissionais os quais

haviam se envolvido com a apresentacao destas em outros contextos expositivos.

A retomada de minha conversa com Paulo Herkenhoff ainda me trouxe maiores dados
para compreender aquela 32° edicdo. Ela tinha o papel de trazer a tona formas artisticas de se
reordenar o mundo, geralmente amparadas pela partilha de vivéncias e memdrias traduzidas
em variados suportes, de maneira a aproximar olhares de distintas localidades do pais para se
criar uma narrativa polifonica para a dimensdo estética em Belém (ver também
HERKENHOFF, 2014). De algum modo aproximavel da proposicdo das artes visuais como
abstracdo da cultura, abstracdo esta possivel de ser experimentada e vivida (MARXEN, 2009),
0 evento em questao reiterou o pressuposto da arte como modo alternativo de comunicagéo,
capaz, em variados casos, de revelar suas engrenagens constituintes como técnicas ativas de
etnografia’’ — ocorréncia esta muito marcada nas obras de Ary Souza (PA), Juliana Notari
(PE), Karina Zen (SC), Dirceu Maués (PA), Wennedy Filgueira (AC), Paulo Sampaio (PA) e
de Warlei Rodrigues (MG).

Outra operacdo deveras elucidativa para aprofundar esta nogdo curatorial do Arte Para
de 2013 pbde por mim ser buscada em Homi Bhabha (2003a), no que concerne & producao de
sentidos nas sociedades. Apropriando-se de nogdes derridadianas, na perspectiva do signo em

movimento, o autor indiano reivindicou a interpretacdo das culturas, inclusive as artisticas,

7 Segundo Eva Marxen (2009), muitas obras de arte tratam de expressar os sentimentos de uma maneira cultural
especifica, apesar das limitacOes verbais.
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como uma estratégia de mobilizacdo dos sentidos, uma vez que todas as suas significacdes,
geradas como efeito da relacdo ativa e passiva entre presenca e auséncia, seriam mais bem
apreendidas sempre com certo grau de indeterminacdo, haja vista a impossibilidade de

fechamento de uma apreensao cultural por um unico relato (SCHMIDT, 2011).

Distante da nogdo classica sobre a condicdo do signo linguistico definida por
Saussurre, Bhabha (2003a) passou a detectar como qualquer rede discursiva se constituiria por
um jogo de diferencas em que “o jogo ¢ também um ato de diferenciagdo, pois compreende
diferencas e espacamentos necessarios aos relacionamentos dos signos entre si e sem 0s quais
os significantes ndo podem significar” (SCHMIDT, 2011: 25) — efeito este constituinte do
Arte Pard, ao buscar algum tipo outro de reordenacdo do mundo, a partir de micro enunciados
artisticos em dialogo. O autor indiano, pertinente para ajudar no entendimento deste contexto
curatorial e polifénico do Saldo, estabeleceu uma critica para as avaliacdes pura e simples de
significados sociais como sendo as mais ou menos auténticas (e aqui devemos pensar nos
territérios ndo mapeados e compostos por imagens hibridas, as quais fogem das tentativas
cada vez mais infrutiferas das nomenclaturas), de forma a reiterar a necessidade de uma
significacdo plurivalente, composta por um terceiro locus contextual de enunciacGes
justapostas, surpreendentes, moventes e deliberadamente contraditorias — caracteristica esta
integrante de um olhar fenomenoldgico proprio a curadoria de Paulo Herkenhoff, contra os
fechamentos arbitrarios e excludentes das narrativas oficiais (BHABHA, 2003b; MENEZES
DE SOUZA, 2004).

A postura desconstrucionista, que elimina o conceito de uma realidade
transcendental e ndo mediada, abre uma fenda entre o significante e o significado,
postulando o texto ndo como representacdo de algo exterior — um logos — mas sim
como um processo produtivo de significados, atraveés do qual varias posicdes de
sujeito ideoldgicas e historicamente situadas podem ser estabelecidas, posi¢fes a
partir das quais o significado é construido e o leitor e o autor sdo posicionados
(MENEZES DE SOUZA, 2004: 117).

No que concerne ao andamento de meu trabalho etnografico para aquele primeiro dia,
visitei, ainda, as salas expositivas com o préprio curador, ao lado de Daniela Sequeira e de
Roberta Maiorana, a fim de observar suas negocia¢des em torno das cores que seriam usadas
para pintar tais espacos. E pelo que percebi, os planejamentos prévios de prepara¢do do
ambiente expositivo ndo ocorreram este ano, de maneira que a agenda de arrumacéo ja se
encontrava mais apertada que a de costume — e com uma certa preocupacao pessoal, observeli

gue quase todas as principais paredes ainda estavam em estagio de espera ou mesmo
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manchadas, no aguardo de uma decisdo que ja deveria ter sido feita com bastante

antecipagdo’®.

Pelo final do dia, conheci o artista convidado Federico Herrero, costa-riquenho e
premiado internacionalmente, ja tendo participado de edicdes da Bienal de Veneza, e o artista
local Paulo Sampaio, um senhor ja com seus 90 anos, antigo soldado da borracha no periodo
da Guerra, o qual fazia uso de suas experiéncias técnicas e memoriais para construir narrativas
de soldado através da arte. Paulo Sampaio, mais especificamente, foi quem contou, para mim
e para Herkenhoff, naquele contexto, sobre o processo de feitura de suas tintas através de
pigmentos com base no latex vegetal, processo este capaz de atribuir uma dimensdo de
significado profunda para suas obras. Seus trés desenhos’® sobre tecido, para a exposicao,
todos pintados com essa tinta de base na borracha, buscaram retratar sua impressionante
experiéncia com a exploracdo dos seringais, a revolta das populacBes indigenas e 0s

consequentes conflitos envolvendo os exploradores em seu passado.

Quando iniciei minha pesquisa de campo na terca-feira, dia 08 de outubro, pude,
prontamente, conhecer mais e acompanhar o processo de pintura e intervencdo de Federico
Herrero no espaco interno do patio do proprio Museu Historico do Estado. Conforme
Federico me relatou, neste decurso, seu maior desejo seria 0 de achar um muro na cidade para
receber uma pintura sua com tintas acrilicas. Todavia, frente & dificuldade e falta de
equipamento para mapear algum sitio apropriado — 0 Museu encontra-se na Cidade Velha,
area tombada como Patriménio Historico pelo IPHAN e, portanto, com pouquissimas
possibilidades de interferéncia —, o artista optou por fazer somente aquela intervencao, ja que
mesmo a Fundacdo ndo havia Ihe mostrado maior interesse para facilitar uma acdo sua de

maior envergadura em alguma area externa.

Ainda soube, nesta ocasido, que a proximidade de Herrero com Paulo Herkenhoff ja
vinha de mais de 12 anos, quando o curador esteve em sua cidade natal para desenvolver
projetos relacionados as artes visuais. Nessa continuidade de amizade e trabalho, h& pelo
menos 03 anos, que Paulo Ihe fazia, continuamente, um convite para vir ao Arte Para, o que

havia sido possivel somente naquela edigdo. Nesse sentido, mostrou destaque para quando

78 Pelo conhecimento que vim tomar depois, a cor cinza foi a escolhida por Paulo e Roberta para revestir as
paredes do MHEP, escolha esta deveras controversa, visto a exposi¢do estar alocada em um prédio histérico ja
com aquela aparéncia severa. De qualquer forma, mesmo ante a escolha final da pintura, mais o trabalho direto
de uma equipe para a resolucdo de tal necessidade, o evento daquele ano teria inacreditaveis dois dias para
finalizar todo o acabamento do recinto expositivo, para dispor as obras selecionadas e convidadas em seus
espacos de apresentacdo, sem contar com a limpeza necessaria para a abertura na noite da quinta-feira.

" No dia seguinte, Herkenhoff, ainda sensibilizado pela fala de Paulo Sampaio, visitaria o atelier do artista e
traria outros desenhos para serem expostos naquela edi¢éo do evento.
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participou de duas Bienais de Arte de Veneza (sendo que, em uma, havia ganhado o Prémio
Especial para Jovens Artistas), recebeu grande repercussdo em exposicoes de variados museus
e galerias, bem como quando firmou contrato com galeristas na Europa, o que lhe requereu
um grande tempo para uma continua producdo e o tinha feito postergar sua vinda para o Arte

Paré até aquele momento.

Ao fim daquela terca-feira, apos ter levado o préprio Federico para conhecer as
imediacbes do Mercado do Ver-0-Peso e do bairro da Cidade Velha, voltei ao MHEP e
observei, com certa surpresa, que o processo de montagem havia tomado novo fdlego e
pareceu ganhar um ritmo mais acelerado — e isso sem o sufoco de obras atrasadas, como no
ano anterior, por conta da greve dos Correios. O Unico problema, até aquele presente instante,
todavia, mostrou ser ainda a pintura das paredes das salas expositivas, pois estas continuavam
manchadas, mesmo ap6s uma segunda demdo — e aqui convergiram duas problematicas,
sendo uma por conta da espessura e da umidade das paredes antigas do museu, e a outra pela
demora do proprio servigco de pintura, 0 que impedia que mais demé&os fossem passadas até
alcancar a estabilidade necessaria/ minima das cores para as paredes dos recintos expositivos

(ver Figura 25).

Figura 25. O montador Mario Kelsen e a artista Karina Zen em uma das salas quase prontas para a abertura do
Saldo. Detalhe para as paredes sensivelmente manchadas. Fotografia: John Fletcher.
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Na quarta-feira, dia 09 de outubro, ja pela manh, tive a oportunidade de sentar e
conversar bastante com Roberta Maiorana. Nesse contexto, a mesma me relatou sua
aproximacdo com Daniela Sequeira 5 anos antes para organizar as a¢6es educativas do Saldo,
bem como explicou sua experiéncia, ainda recente, de aprimoramento para entender as artes
Moderna e contemporanea com o proprio Paulo Herkenhoff e com Orlando Maneschy (ela
ressaltou bastante, por sinal, a importancia do Maneschy para lhe fazer apreciar outros
processos visuais). Bastante simpética e hospitaleira, Roberta ainda me levou para conhecer
os mediadores daquela edicdo do evento, a maioria composta por alunos de graduagdo em
arquitetura, bem como me acompanhou em uma conversa com Federico Herrero, enquanto o

mesmo trabalhava na finalizac@o de sua intervencao pictorica nas paredes do Museu.

Ao que tudo indicava, por sinal, Federico ndo demoraria mais do que aquele dia para
encerrar seu trabalho. Deveras entusiasmado com o pouco que tinha conhecido sobre a cidade
e seu centro historico, o artista se uniu a minha conversa com Roberta, ja que esta tratou de
confidenciar em que medida os eventos do Arte Para se comportaram como modificadores de
sua convivéncia e, consequentemente, de abertura para uma maior sociabilidade. Segundo
Roberta, no decurso desse bate papo, sua atuacao junto ao evento a fez ser até mais articulada
e comunicativa, pois se viu frente a uma demanda que ndo podia ser transferida para outra
pessoa — e 0 marcador anual de receber grupos de artistas convidados, de maneira a orienta-
los, de alguma forma, sobre as necessidades que estes pudessem ter, haviam-na ajudado

bastante ante sua condi¢do introspectiva e mais restrita anterior.

E por falar em sociabilidade a partir do Arte Para, pude também ter mais consciéncia,
em vias de fato, sobre o que Roberta havia confidenciado naquele mesmo dia. Logo perto do
almoco, conheci o artista convidado Pablo Lobato (MG), e nossas afinidades nos fizeram
conversar grande parte do tempo sobre arte, cinema e literatura. Semelhante ao que havia
ocorrido com os artistas Federico Herrero, Juliana Notari e Karina Zen, nossa boa ordem de
convivéncia foi tamanha que, ao final daquela quarta-feira, além de acompanhé-lo para
comprar um livro sobre o Modernismo no Para, um dos temas de nossa conversa que lhe
despertou interesse, ainda ganhei um seu sobre cinema e a promessa de novos 6timos
dialogos, didlogos os quais tomaram forma continua até o domingo do Cirio de Nazaré,

quando nos encontramos, em meio a multiddo de romeiros®®, para beber cervejas com os

8 pablo, naquele Cirio de Nazaré, tinha filmado alguns trechos da procissdo, trechos estes que desembocariam
em seu novo video, intitulado Corda. Este video, antes de ser apresentado em cidades na Europa, por conta da
atuacdo de galeristas representantes de sua obra, foi compartilhado comigo para que eu pudesse dar algum
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artistas Federico Herrero e Eder Oliveira, e firmar interesses de amizade, mesmo a distancia,

com uma sinceridade muito rara nos dias de hoje.

Foi junto de Pablo Lobato, por sinal, o qual havia chegado a Belém para apresentar
sua obra Bronze Revirado, que Herkenhoff ainda me propés uma momenténea parceria, a qual
teria, além de Pablo e eu, a artista Marina Boaventura. Fui, de certa forma, também
surpreendido naquele momento, mas em um 6timo sentido. Paulo, conforme nos explicou,
colocaria a mim para ser uma espécie de guia para a performance que Marina reapresentaria
no vernissage na quinta-feira, de maneira que eu participaria como um orientador para a
passagem da artista pelas dependéncias do enorme prédio — trabalho este que tomou o restante
do meu dia em um misto de trabalho/ ensaio e de agradaveis conversas com dois artistas
muito amaveis. Esse meu papel de guia, mais especificamente, teria de estar atento ao video
de Pablo, o qual seria apresentado no péatio interno do Museu, a fim de que 0 mesmo
manifestasse seus picos sonoros em sintonia com a passagem da artista por alguns recintos do
espaco para, assim, trazer algum tipo de dramaticidade/ didlogo especiais para a abertura (ver
Figuras 26 e 27).

Figura 26. Pablo Lobato em frente ao seu video, apresentado no patio central do MHEP, durante o vernissage do
Arte Para 2013. Fotografia: John Fletcher.

retorno opinativo. Levei-0, portanto, a sala de aula para trabalhar e gravar um pequeno curta de apreciacdes em
conjunto com os alunos, algo antecipadamente liberado e muito bem recebido pelo artista, de maneira que pude
firmar uma articulacdo didatica, surpreendente e produtiva para nossa amizade.
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Figura 27. Marina Boaventura, durante acao performatica realizada no vernissage do Arte Para 2013. Fotografia:
John Fletcher.

Na manha da quinta-feira, dia 10 de outubro, fui até o0 Museu Paraense Emilio Goeldi
(Prédio da Rocinha), para prestigiar a abertura daquela mostra do Arte Pard. Como todo
evento daquela natureza, ocorreu uma apresentacdo cerimonial, com as falas da curadora
educacional Vénia Leal, do artista Ottoni Mesquita (AM), do curador Paulo Herkenhoff,
dentre outros ligados a este Museu. Herkenhoff, mais especificamente, pontuou em que
medida o Arte Pard, para ele, poderia ser visto como um espetaculo da educacéo, diferente do
dito por Guy Debord (espetaculo como mercadoria e alienagdo). Em seu discurso, também
falou sobre a maior acdo educativa de um Saldo de arte do pais, com seus 100 mil exemplares
de informativos educativos, e sobre como o evento estava em uma trama intercultural
crescente, muito em virtude de trazer artistas convidados de fora para prover convivéncias e

trocas artisticas.

Apos o coquetel daquele evento, momento este em que todos puderam confraternizar
ja sem a correria da preparacdo dos dias anteriores, voltei ao Museu Historico do Estado,
guando pude acertar outros detalnes com Daniela Oliveira e com 0s responsaveis pela
iluminacdo do espaco para a performance da artista Marina Boaventura. Acertados esses
pormenores e ap0s um novo ensaio com Marina, constatei somente que o problema das

paredes manchadas se mostrou instransponivel, de maneira que algumas das salas expositivas
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ficaram profundamente incomodas e comprovaram que a montagem do Sal&o transcorreu em
uma agenda deveras reduzida e ndo aconselhavel. De qualquer modo, por volta de 16h
daquela quinta-feira, os jurados® chegaram para votar nos vencedores alocados em seus
espacos de apresentacdo, sendo que alguns artistas foram visivelmente prejudicados, em
minha opinido, pelo estado quase deploravel das suas paredes, paredes estas capazes de afetar
qualquer tipo de fruicdo mais neutra — e minha maior insatisfacdo foi com a debilitada
apresentacdo das gravuras sobre tecido do artistas Egon Pacheco (PA), de significativo teor

artistico e ecoldgico-politico.

Pelo inicio da noite, j& dentro dos protocolos de abertura oficial do Arte Para,
acompanhei o cerimonial de premiacdo e tomei conhecimento dos ganhadores daquela edi¢ao
de 2013: o Grupo de Bia Medeiros, Corpos Informéaticos (DF), Grande Prémio com a
performance orientada para o video Mas afinal, o que sera que se passa na alma do artista?;
Ary Souza (PA), Segundo Prémio com a série de fotografias Compassos; e Karina Zen (SC),
Terceiro Prémio com a foto-projecdo E.N. & L.I. (O LIBERAL, 2013). Além deste momento
um pouco formal demais para 0 meu gosto, envolvi-me com a apresentacdo performatica de
Marina Boaventura, a qual saiu, mais ou menos, de acordo com o planejado — a artista
somente estava um pouco nervosa e errou um pequeno trecho de sua passagem ensaiada,

porém sem incorrer em maiores incomodos.

Outro ponto destacavel para aquela noite de abertura ocorreu com uma acao planejada
por Victor De La Rocque, em didlogo com um grupo de mulheres trabalhadoras no lixdo do
Aurd (PA), mulheres estas agenciadas pelo artista para permitir a tatuagem de uma linha
continua em cada uma de suas costas®. A acdo, ainda que ndo tenha sido a intengdo do artista,
soou questionavel em torno da instrumentalizacdo da pobreza e do sofrimento, pois contou
com a presenca silenciosa e pontual destas mulheres pobres na sala expositiva de De La
Rocque, de forma a revelar algum tipo de carga dramatica e semantica “politizante” para uma
plateia privilegiada, pontualmente compadecida e muito bem vestida — independente de minha
amizade com Victor, ndo posso ndo pensar em que medida sua participagdo no Saldo daquele
ano ajudou a tipificar um exemplo infrutifero e capitalizante a partir das artes visuais (Figura
28).

81 Nesta edicdo, o Juri de Selecdo foi composto por Janaina Melo, Cristina Tejo, Paulo Herkenhoff, Marisa
Mokarzel e Walda Marques, e o Juri de Premiacéo por Marisa Mokarzel, Paulo Herkenhoff e Walda Marques.

82 Esta obra ganhou uma repercussdo nacional negativa para o artista, pois, em outro Saldo no qual De La
Rocque a submeteu, foi acusado de plagio, uma vez que apresentou uma estrutura formal semelhante a uma obra
do artista espanhol Santiago Sierra.
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Figura 28. Apresentagdo silenciosa das mulheres trabalhadoras do lixdo do Auré para a obra de Victor De La
Rocque. Fotografia: John Fletcher.

Um terceiro aspecto, por fim, merecedor de atencdo, deu-se com alguns alunos da
Faculdade de Artes Visuais e seus recorrentes manifestos por ndo ganharem possibilidade
equitativa de participacdo no Arte Para. Semelhante ao que havia visto no ano anterior,
quando alunos carregavam cartazes com os escritos “Arte Para Quem?”, vestiam mascaras ou
roupas ndo convencionais para declarar um tom de deboche, suas ac¢Ges, neste ano, também
envolveram performances satiricas — alguns fingiam incorporages, gritando e se debatendo
nos chdos do Museu, ao passo que outros, vestidos com andrajos, recebiam os visitantes do
Saldo na sua porta de entrada — e pequenas manifestagdes por mais espaco e atencdo durante o

cerimonial de abertura.

Percebi, ndo obstante, que muitos artistas e fruidores ficaram insatisfeitos com essas
acOes impetradas pelos alunos. Todavia, e isso € uma opinido pessoal minha, tais intervencoes
foram significativas para mostrar outra camada de um evento que se tornou refém de seus
critérios limitantes e, por vezes, mais interessado em curriculos artisticos do que em obras de
potencial criativo e inclusivo — ponto este conversado entre mim e Armando Queiroz ainda no
ano anterior. Uma vez que o Saldo ndo havia buscado nem mesmo uma mostra paralela e
universitaria para exercer outro tipo de abrangéncia, considerando o aumento de programas de

Graduagdo em Artes Visuais na cidade, sua dificuldade de criar distintas conexfes com o
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novo mapa visual que vinha se formando em Belém nos Gltimos anos, somente pareceu
fortalecer, ponto este ja posto em questio mesmo na edi¢do anterior de 2012, a sua
dificuldade de enfrentar a estruturacdo de novos habitos e fruidores, muitos deles tensionados

por novas tecnologias de informacao, contestacdo e dessacralizagéo.

4.3. Cultura e Natureza

Os trabalhos de observacdo da 33° edicdo do Saldo comecaram pelos mesmos
protocolos anteriores. Por volta de 15h da segunda feira, dia 06 de outubro de 2014, apds
receber a confirmacdo de entrada com Daniela Sequeira no processo de montagem do Arte
Pard, direcionei-me ao MHEP para desenvolver a terceira etapa de minha pesquisa

etnografica.

Logo ao chegar, fui recebido por Paulo Herkenhoff, novamente curador geral,
Armando Queiroz, curador assistente, para as salas do Espaco Cultural Casa das Onze
Janelas, e por Roberta Maiorana, diretora executiva da Fundacdo Rémulo Maiorana. Foi com
Herkenhoff, no caso, que me detive primeiramente, e 0 mesmo me falou sobre a mostra
Amazodnia: Ciclos da Modernidade, a qual faria parte da programacao daquele Arte Pard em
questdo. Explicou-me, desse modo, que, do capital total obtido para a sua concretizagéo,
somente Y4 deste valor foi voltado para atender as suas versdes menores apresentadas em
Belém e em Manaus (sendo a de Belém a organizada junto ao Arte Para). Uma vez que o
projeto principal da exposicdo foi pensado para o Rio de Janeiro, no Centro Cultural Banco do
Brasil, com o uso de % da verba total para sua montagem, as etapas nestas duas capitais
brasileiras seriam desdobramentos menores da primeira, previstas pelo proprio curador, ainda

gue trouxessem um elenco quase inteiro de artistas do Norte do pais.

A referida mostra, conforme Herkenhoff delineou, tratou de ocupar o segundo andar
do MHEP, fazendo uso de algumas das salas frontais deste andar — algo pouco explorado
nestes Ultimos anos —, ao passo que o corpo de selecionados e de convidados para o Saldo
regular, por outro lado, além de permanecer no primeiro andar daquele museu, também pbde
ocupar o Espaco Cultural Casa das Onze Janelas, Sala Valdir Sarubbi, com o convidado
especial Guy Veloso em didlogo com o fotografo Pierre Verger, e o Laboratorio das Artes
desta mesma instituicdo, com a amiga e parceira de Guy em pesquisas de campo em terreiros
de umbanda e candomblé, Edivania Camara. Edivania, vale acrescentar, ficou responsavel por

montar, no supracitado espaco, uma mostra de indumentérias cerimoniais do candomblé
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(Oxum, Yemanja, Nand e de uma Padilha), a fim de costurar outra nuance para o didlogo em
torno de religiosidades estabelecido por Veloso e Verger. O Arte Para de 2014, ndo obstante,
também teria uma mostra do artista homenageado Paulo Sampaio no Museu Paraense Emilio
Goeldi, mais especificamente no prédio da Rocinha, com curadoria assistente assinada por
Margalho Acu. Paulo Sampaio, um generoso senhor com seus mais de 90 anos, cujas
experiéncias como soldado, durante o periodo da borracha, foram transpostas para 0 universo
da pintura, havia falecido naquele ano em questdo, matizando simbolicamente aquela prépria

edicdo do evento em um tom de cinza quase escuro.

Como j& era de costume, nestas ultimas edi¢fes do evento, a sua proposi¢do tematica
ficou aberta, porém com certa tendéncia para abordar as relacfes entre 0 corpo e a natureza.
Conforme destacado por Armando Queiroz (2015) para o texto de apresentacdo do catalogo
da exposicdo, aquela presente edicdo se ofereceria como oportunidade para se problematizar
os diversos modos de estar no mundo, estados estes significativos e contraditorios para se

instigar as consciéncias e as contingéncias do corpo.

Sob um ponto de vista antropologico, o Arte Para de 2014 ndo se mostrou téo distante
do que foi por muitos apontado por um momento de redescoberta da natureza como uma
aliada na luta contra as sociedades exploradoras em que a violacdo da natureza agrava a
violagdo do homem (LEFF, 2013). Uma vez que as multiplas visdes sobre o duplo cultura-
natureza se posicionaram a analisar tanto os contextos de conhecimento e de poder8?, quanto
as alternativas empiricas e tedricas sobre o entendimento pratico do ambiente (ver DESCOLA
& PALSSON, 2001; SANTAMARINA CAMPOS, 2008; SILVEIRA, 2009), aquela
montagem, por apresentar obras com diversos elementos simétricos em relagdo a ecologia
politica, reiterou formas de valorizar modos de vida mais tradicionais e abriu possibilidades
outras para uma consciéncia ecoldgica via discursos visuais alocados entre o carater
incontrolavel da natureza e um posicionamento critico quanto aos efeitos predatorios e
entrépicos do homem como seu participante e maior algoz (ULLOA, 2009) — possibilidades
estas muito visiveis nas obras de Flora Assuncdo (SP), Pequeno Compéndio dos Mares IIl, IV
e V; Edu Simdes (SP), Vendedor de Macaco, Nelinho e Januéario Francisco; Pedro David
(MG), s/ titulo, Triptico da série Impureza; Luciana Magno (PA), Pedra do Sol e Trans

Amazoénica; José Viana (PA), S11D (ou projeto para salvaguardar pedras); Mariana

8 Os conflitos derivados da distribuicdo desigual e das estratégias de apropriacdo dos recursos ecoldgicos, dos
bens naturais e dos servigos ambientas, com eventual hierarquizacdo desfavoravel dos sujeitos e modos de vida
de populagdes tradicionais vieram nesta dindmica expografica do Arte Pard (ver também LEFF, 2003;
ESCOBAR, 2010).
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Marcassa (SP), Banzo 1; e na mostra de Paulo Sampaio (PA), realizada no Museu Paraense

Emilio Goeldi.

No desenrolar dessas constatacdes conceituais que pude receber, compreendi melhor a
nuance discursiva do Saldo para convidar, mais uma vez, o artista e fotografo Guy Veloso.
Acompanhado de sua amiga e estudiosa de orixas Edivania Camara (lyuatundé), o proprio
Guy foi quem destacou, neste contexto, a proposicdo de conversa entre as indumentérias
cerimoniais do candomblé e suas inimeras fotos pensadas para ocupar, através de projecoes, a
Sala Valdir Sarubbi, no Espaco Cultural Casa das Onze Janelas. Paulo Herkenhoff, inclusive,
observou atentamente a gigantesca série de imagens de Guy, enquanto o0 mesmo e Edivéania
falavam, ja no final daquele dia, mais sobre suas experiéncias nos terreiros de umbanda e de
candomblé, locais onde suas imagens haviam sido respeitosamente obtidas (Figura 29), e
sobre a intencdo deles de plantar 3 mudas de Baoba (Ba-Obd), espécie de arvore encontrada
em Madagascar e no Continente Africano, com certa simbologia ligada ao Candomblé, no

Mangal das Garcas, como resultado de uma acdo artistica de carater politico e afetivo.

Figura 29. Paulo Herkenhoff, Guy Veloso e Edivania Camara conversam sobre a mostra de imagens para a Sala
Valdir Sarubbi, no Espa¢o Cultural Casa das Onze Janelas. Fotografia: John Fletcher.

Na terca-feira, dia 07 de outubro, logo ao chegar pela manh&, pude conversar com
Roberta Maiorana, a qual tratou de me explicar o novo projeto de cores para 0 MHEP, cores
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(uma variagdo entre o ocre, o amarelo e o cinza) e trabalhos de pintura iniciados com
antecedéncia, haja visto o resultado no ano anterior ter sido muito insatisfatorio. Foi nesta
ocasido que soube, por sinal, que Roberta tinha concluido seu Mestrado em Design de
Interiores e Repertorio Projectual pela FAAP (Fundacdo Armando Alvares Penteado), sob
orientagdo do Dr. Carlos Perrone, um significativo indicativo de que sua atuacdo era
certificada para que as potencialidades cromaticas das salas de exposi¢do fossem melhor

exploradas.

Ainda neste contexto, apontei para ela consideracdes para uma possivel expansdo do
Saldo, além da necessidade de subdividir os editais de inscricdo para atender a demandas
regionais e universitarias, muito inspirado pelo modelo do Projeto Rumos Itad Cultural — eu
deveria, pelo menos, mostrar um posicionamento meu, ainda que de maneira discreta, quanto
a possibilidade de maior inclusdo de artistas no corpo de selecionados. Soube, por
conseguinte, que 0 mesmo tinha um custo médio, naquele momento, de R$ 300.000,00, algo
muito abaixo do que imaginava, sendo que, deste valor, 60% era voltado para o evento em si e
40% para o gerenciamento da Fundacdo. Vale acrescentar, ndo obstante, que aquele ano, de
acordo com o que Roberta me confidenciou, possuiu um or¢gamento deveras restrito, muito em
virtude da falta de maior apoio externo de seus costumeiros investidores por conta das
campanhas politicas (estavamos em um ano de elei¢cBes presidenciais). A propria, ainda,
demonstrou receio pela possivel candidatura de Helder Barbalho, do PMDB, ao Governo do
Estado, candidato adversario do seu, Simao Jatene, do PSDB8, o que poderia representar uma
crise inevitavel ao funcionamento ndo somente da Fundacdo como ao das Organizacdes

Romulo Maiorana.

No prosseguimento daquela manha, por conseguinte, o artista e fotografo Arthur Omar
foi quem apareceu pelas dependéncias do Museu de maneira inesperada enquanto eu
conversava com Roberta. Carioca, tendo participado do Arte Pard 2010 a convite do curador
Orlando Maneschy, Omar foi, desde sua chegada, muito interessado e respeitoso por meu
trabalho no Saldo, a ponto de conversarmos por horas sobre imagem, seu processo fotografico
(distinto, segundo ele, da sua conhecida pictorialista, Claudia Andujar) e sobre antropologia
para as artes visuais atuais — 0 mesmo estava em Belém para participar e fotografar as

manifestacbes em torno do Cirio de Nazaré, evento, para ele, de grande envergadura

8 E valido lembrar que as OrganizagBes Romulo Maiorana tinham parceria firmada com os candidatos do
partido do PSDB, os quais apoiavam a ocorréncia do Saldo, ao passo que o PMDB era aliado do jornal
adversario, Diario do Para.
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antropoldgica, de maneira que aproveitou a oportunidade para visitar seus conhecidos na
montagem do Arte Para.

Alguns pontos levantados por Omar, naquela nossa prosa, para pensar sua imagem,
destacavam, por exemplo, que a mesma nao buscava uma origem a partir de identificacGes
culturais, mas a partir de uma projecdo psiquica do que haveria nele, como artista, em didlogo
com universais humanos. Sob esse mote, o artista procurava evidenciar estruturas visuais e
sociais a partir de zonas da mente que produziam tais arquétipos, de maneira a atualizar em si
as mesmas projecOes dos outros — e é claro que essas zonas arquetipicas passavam por um

processo dialégico de critica do artista com seu contexto social.

Além dessa conversa sobre seu modus operandi como criador, também buscamos
dialogar sobre o outro como potencial fecundo de diferenca por meio de uma visita nossa a
exposicdo Amazonia: Ciclos da Modernidade. Foi nesta ocasido, por conseguinte, que nos
detivemos sensivelmente na série de Claudia Andujar, Marcados, pois, para nossa
concordancia, o0 uso do numero nos sujeitos vinha como consequéncia do olhar da artista
sobre seu trabalho contratado: a série Marcados tinha nascido quando Andujar teve de
identificar adultos, criancas e velhos Yanomami para registros médicos. Uma placa era
pendurada em seus pesco¢os, com numeros semelhantes ao de passaportes ou fichas
criminais, de maneira que estes numeros eram tomados como uma espécie de identificacdo/
identidade. Seu olhar fotografico marcava esta tensdo entre a ajuda e a sujei¢do, de maneira
muito dramatica e revelava, conforme iamos observando as imagens, subjetividades que

ultrapassavam a reducdo dos sujeitos a nimeros.

Também dialogamos, dentre tantas outras obras, sobre o trabalho fotografico de
Orlando Maneschy apresentado na exposicao, sem titulo (Figura 30), cuja primeira aparicao
remontava ao Arte Pard de 2011, sob curadoria de Ricardo Resende. Em nosso processo de
brainstorming, em face a instalacdo fotografica do artista, pontuamos em que medida o olhar
de Maneschy tensionava um ponto de estabilidade, o qual criava uma disposigéo triangular
para a dinamica entre as fotografias componentes — sendo o fruidor um dos angulos desse
tridangulo imaginario. Aliada a esta leitura nossa, pudemos nos surpreender com o punctum
vermelho na sombra produzida pelo fundo das molduras, semelhantes ao vermelho que tingia
o olhar do artista na fotografia, elementos estes capazes de concretizar um equilibrio muito

bem-sucedido entre as imagens e um transbordamento destas.
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Figura 30. S/ titulo, de Orlando Maneschy, instalagdo fotografica integrante da mostra paralela Amazénia: Ciclos
da Modernidade. Fonte: MACHADO, 2015.

J& por volta da noite daquela terca, isso apés uma breve visita ao Complexo Feliz
Lusitania®® com Arthur Omar, retornei ao MHEP e observei, ainda, que a artista Juliana
Notari foi quem teve de enfrentar problemas técnicos dessa vez. A mesma estava junto da
artista Luciana Magno, e ambas me explicaram suas dificuldades com seus videos, videos 0s
quais estavam em extensd@o mov. Uma vez que ndo havia qualquer servico técnico ou equipe
de processamento de dados para ajuda-las, trataram de solucionar elas mesmas, da melhor
maneira possivel, a transcodificacdo dos arquivos, visivelmente chateadas com essa falta de

recursos humanos especificos para suporte.

Nesse meio tempo na companhia das duas, foi que tomei outro tipo de esclarecimento
sobre aquele Arte Para, principalmente por conta de seu reduzido nimero de selecionados:
sua configuragdo veio com 20 artistas, diferentemente do ano anterior, com 25, ao passo que,
em outras edic¢des, ja tivemos nimeros superiores a 60, sem contar com 0s convidados. Nesse
sentido, ficava cada vez mais claro, para mim, o quanto a argumentacdo curatorial se
mostrava questionavel para se obter uma exposi¢do dita mais concisa e de melhor qualidade.
Seria essa realmente a justificativa para o encolhimento do evento? Para complicar este

cenario do Saldo, as duas ainda me informaram acerca da diminuicdo da ajuda de custo para

8 O Complexo Feliz Lusitania é encontrado na Cidade Velha, em Belém, e retine a Catedral Metropolitana, o
Forte do Presépio, 0 Museu de Arte Sacra e a Casa das Onze Janelas. Tido como o ntcleo inicial para a formagéo
da cidade, possui grande valor turistico.
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quem fosse selecionado, uma vez que os valores cairam dos simbolicos R$ 1.500,00 para R$
1.000,00 — independente das alegacdes sobre a diminuicdo das verbas recebidas por conta do
ano de eleicdes, ficava claro que as prioridades para enxugar o orcamento prejudicaram
principalmente os artistas participantes e reais componentes para gerar qualquer interesse pela

mostra.

Na quarta-feira, dia 08 de outubro, pela manh&, encontrei-me com Armando Queiroz e
Edivania Camara nas dependéncias da Casa das Onze Janelas. Extremamente gentis, os dois
me convidaram para acompanha-los em uma série de buscas de materiais para a abertura da
exposicdo em outros pontos da cidade. Foi nesse contexto que aproveitamos e conversamos
sobre religiosidades africanas; artistas como Carybé, Djanira, Rubem Valentim e Ayrson
Heraclito; assim como sobre terreiros de umbanda e a mais recente e sensivel exposicdo de
artistas de terreiro, N6s de Aruanda, organizada, naquele ano, por, dentre outros, Arthur
Leandro e Zélia Amador, professores da UFPA, nas dependéncias da Galeria Theodoro Braga,

em Belém.

No que concerne a busca de materiais propriamente dita, ela comecou quando,
primeiramente, fomos a Escola de Teatro e Danca da UFPA, para pegar trés manequins, 0S
quais tinham sido confeccionados, em papel maché, para vestir as indumentérias cerimoniais
da sala de Edivania. Em seguida, direcionamo-nos ao bairro da Sacramenta, &rea popular de
Belém, para visitar um senhor chamado Robson, o qual cederia indumentéarias indigenas
cerimoniais para compor a mesma mostra. Como o Sr. Robson nédo estava em sua casa, fomos
recebidos por outro senhor, de nome Carlos, historiador e colecionador tradicional de arte
indigena — e posso afirmar que seu acervo de pecas e aderecos era muito vasto e de uma
beleza impressionante. Armando, nessa ocasido, até foi presenteado com uma vestimenta

Gavido que havia sido utilizada na abertura dos Jogos Indigenas daquele ano.

Da casa do Sr. Robson, ainda, fomos a casa do Sr. Carlos para conhecer duas mulheres
indigenas da etnia Kayap0, as quais estavam la hospedadas. Aproveitamos para ver 0S
aderecos, pulseiras e colares, todos a venda, feitos artesanalmente pelas duas e de grande
valor expressivo e artistico. Por volta do inicio da tarde, quando retornamos ao carro para
voltar a montagem do Saldo, vim tomar conhecimento de como Armando teve contato com o
Sr. Robson e se envolveu ainda mais com os problemas enfrentados pelas comunidades
indigenas mais aproximadas do contexto belenense: em 2008, participou da organizacdo de
uma exposi¢cdo para a Semana dos Povos Indigenas. Esta primeira exposicdo ocorreu no

espaco da Fundagdo Curro Velho e, em face ao sucesso da mesma, continuou com a
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responsabilidade para dar continuidade ao evento em 2009, ja em uma dimensdo maior e no
interior do MHEP, momento este quando conheceu o Sr. Robson. A amizade entre Armando e
0 Sr. Robson somente se fortaleceu no decurso daquele tempo e gerou uma série de novas

parcerias em torno da questdo indigena.

Nas dependéncias do MHEP, quando de nossa volta, encontrei com Arthur Omar,
Eder Chiodetto, membro do Juri daquele ano, e Guy Veloso. Chiodetto tinha vindo a Belém
para a abertura e premiacéo do Saldo e para ver as fotografias de Guy, que seriam expostas na
Casa das Onze Janelas. Nesse sentido, direcionamo-nos para o supracitado espaco, a Casa das
Onze Janelas, onde todos puderam conhecer a sala de Edivania e a de Guy, sendo esta Gltima
apresentada pelo préprio Armando Queiroz. Edivania, mais especificamente, mostrou
detalhadamente as indumentéarias previstas e acrescentou que as indigenas ndo estavam com
energias convergentes para ficar na mesma sala que as dos orixas. Havia, nesse caso, um
conflito energético desestabilizador, principalmente pela presenca da indumentéria da Padilha.
E como Edivania possuia mediunidade, seu trabalho de arrumacédo da sala estava passando
por uma resisténcia forte advinda deste conflito de outras ordens (Figura 31). Algum tempo
depois, a propria Edivania decidiu que ndo seria adequado misturar as indumentarias
indigenas com as do candomblé, de maneira que deixou, na sala de Armando®, as que
tinhamos trazido da cole¢do de Sr. Carlos — e com a retirada das indumentarias em questéo, a
mesma me disse que seu trabalho para terminar a organizacdo do Laboratorio das Artes tinha

ficado muito mais ameno e promissor.

8 E valido destacar que neste periodo da exposicdo, Armando Queiroz exercia a fungéo de diretor do Espaco
Cultural Casa das Onze Janelas.
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Figura 31. Laboratorio das Artes, no Espa¢o Cultural Casa das Onze Janelas, local onde estavam sendo dispostas
as indumentérias do candomblé. Fotografia: John Fletcher.

Pelo comeco da noite daquela quarta-feira, ainda encontrei com Eder Oliveira e
visitamos juntos algumas das salas as quais ja estavam prontas no MHEP. O artista Rodrigo
Arruda ainda estava la também terminando os ajustes finais de sua montagem, da mesma
forma como tentava conviver com seus dilemas interiores para melhor decidir em que posigéo
um spot de luz deveria recair sobre uma de suas obras, um quadrado de acrilico transparente
que ficava solto no chdo. Somente percebi que a montagem deveria ter colocado alguma faixa
gue chamasse a atencdo para o quadrado, pois, como o chdo era preto, 0 quadrado passava
despercebido para quem entrava 14 — e eu mesmo o chutei, sem querer, duas vezes, de seu
local. Também ndo quis comentar que o tal do objeto, para mim, trazia uma semelhanca
formal muito grande com a obra Paris Air, de Marcel Duchamp (1919), pois esta Ultima
evidenciava um recipiente com 50 centimetros cubicos de ar parisiense, ao passo que a de
Arruda trazia 1 mol de ar. No final das contas, cada artista é o maior responsavel para
problematizar o que chama de producéo autoral.

Na quinta-feira, dia 09 de outubro, iniciei minhas atividades de pesquisa logo cedo
pela manh&, quando optei por ir ao MHEP, pois haveria uma conversa entre mediadores e
artistas, ao passo que, no predio da Rocinha, Museu Paraense Emilio Goeldi, ocorreria a
abertura da mostra do artista homenageado Paulo Sampaio, falecido no comecgo do ano, com
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curadoria assinada por Margalho A¢l — eu, particularmente, ndo me sentia a vontade para
participar de sua abertura naquele momento, ainda mais em frente a algumas memaorias muito
recentes e dolorosas. Uma vez que o bate papo, no MHEP, ocorreu sem maiores novidades
com os artistas Edu Simd@es, Rodrigo Arruda e Andrea Barreiro, tratei somente de observar o
didlogo com os mediadores, 0s quais, todos muito jovens e nervosos, somente demonstraram
pouca seguranga com as artes visuais recentes, incorrendo, as vezes, em perguntas quase

retoricas e pouco significativas.

O inicio da tarde foi igualmente tranquilo, ao passo que, com a chegada de Paulo
Herkenhoff, Roberta Maiorana, Eder Chiodetto e Armando Queiroz, iniciaram-se as analises
finais para a premiacdo®’ das obras selecionadas: Paul Settbal, recebeu o Prémio para Pintura;
Luciana Magno e Juliana Notari, foram, cada uma, premiadas por suas performances
orientadas para o video; e Costa & Brito, também foram com uma série de trés acbes voltadas
para o video, extremamente simples e inteligentes para se atribuir um olhar estético a
experimentacBes de equilibrio com os corpos dos artistas junto de materiais encontrados nas

ruas.

A obra de Luciana Magno, Trans Amazonica (Figura 32), performance orientada para
o0 video, desenvolvida a partir da Bolsa de Criacdo, Experimentacdo, Pesquisa e Divulgacao
Artistica do finado Instituto de Artes do Para (IAP)®, sob essa conjuntura de premiagdes e de
teor aproximavel com alguns dos debates dentro da ecologia politica, para mim pdde ser
elencada como uma das mais indiciais para se visibilizar alguns dos eixos tangenciados pelo

desenho expografico do Arte Para de 2014.

87 Valido acrescentar que o Juri de Selegdo deste Arte Para foi composto por Paulo Herkenhoff, Eder Chiodetto,
Armando Queiroz e por meu orientador, Ernani Chaves, ao passo que o Jiri de Premiacdo foi composto Paulo
Herkenhoff, Eder Chiodetto e por Armando Queiroz.

8 O Instituto de Artes do Pard fechou suas atividades em dezembro de 2015, por uma estratégia de
reorganizacdo cultural do Governo Estadual. Esta reorganizacdo representou um rompimento com uma
importante trajetéria de estimulo a pesquisa e produgdo em artes no Estado. Tal Instituto foi responsavel pela
concessdo de bolsas e outros fomentos destinados aos artistas locais.
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Figura 32. Frames da performance orientada para o video Trans Amazdnica, de Luciana Magno, 1°30”’. Fonte:
Arquivo da artista.

Como o proprio nome revelou, a filmagem da obra ocorreu na Rodovia
Transamazonica, sendo esta Ultima um projeto desenvolvimentista criado durante a ditadura
militar com o presidente Emilio Garrastazu Médici durante o periodo de 1969 a 1974. Com
seus mais de 4.000 quilémetros de extensdo, esta rodovia, além de principal acesso terrestre
entre os Estados do Pard e do Amazonas, os dois maiores do Brasil e que ocupam cerca de
50% do territdrio total da Amazonia Legal, ficou reconhecida por ser uma tentativa moderna e
irregular de ocupagéo, com grande impacto, atravessamento da Amazonia e evidente uso para
acOes ilegais e/ ou corporativas de extrativismo de madeira e mineral e de trafico de fauna e

flora.

De acordo com um relato da propria artista®®, algumas das percepgbes politico-
ambientais buscaram ndo somente pensar a transformacdo da paisagem, mas os seus conflitos
aflorados fisica e psicologicamente. Embora a Transamazonica tenha surgido sob um discurso
integracionista, o qual representaria, contextualizadamente, uma falacia para os dias de hoje, a
sua materialidade passou a revelar constantes desejos de exploracdo, muitas vezes, as custas
do exterminio das populacgdes tradicionais que la se abrigaram/ se abrigam — tais conflitos e
consequentes massacres também se tornaram pano de fundo para toda a simbologia critica do

video-performance.

89 A entrevista com Luciana Magno foi realizada no dia 06/04/2015.
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Durante o projeto Organicos®, e pela rodovia, que chegamos a regido do Rio
Xingu, a qual, na época, estava em ebulicdo pelos conflitos devido a
construcdo da usina Belo Monte. Foram 500 km de Maraba a Santarém, mais
de dois dias de estrada em péssimas condicdes, e no meio daquela poeira
toda, era tudo ao mesmo tempo tdo claro: por ali passavam 0s muitos
caminhdes que levavam suprimentos para as cidades, era por aquela estrada
que 0s mesmos caminhdes voltavam atolados de madeira, ou de algum
minério. A paisagem era composta por horas e horas de gado, com pequenas
pausas para as areas de preservacao indigena, os Unicos lugares ainda com a
cobertura da vegetacdo original que, a custa de muito trabalho de
conscientizagdo, ainda tem seus pequenos territorios, porque a maioria dos
indigenas foram assassinados e expulsos da regido na época mesmo da
construgdo da rodovia. A transamazOnica é uma cicatriz aberta no Brasil, a
energia naquele lugar é maluca, as pessoas tém medo, estadvamos andando em
"terra de ninguém". Ali, nasceu 0 Trans Amazdnica, o video de um minuto
que cobre de poeira um corpo em posicéao fetal, tal qual se nasce e se morre
(segundo alguns costumes indigenas do uso de urnas funerarias), e vai
revelando a paisagem totalmente modificada (Luciana Magno, Comunicacdo
Pessoal).

Um aspecto antropolégico evidenciado por Trans Amazénica e que tem sido muito
debatido, dentro deste eixo de discussdes nesta virada de século, seria 0 da colonialidade da
natureza. Amplamente critico quanto as nog¢des essencialistas quando esta € tida por selvagem
e fora do dominio humano, o que a converte em objeto de dominacdo, este posicionamento
revisionista questiona os meios pelos quais a colonialidade esta ligada a visdes mecanicistas
ocidentais sobre o ndo humano, de maneira a propor uma légica de descolonizacdo do
conhecimento como uma maneira possivel de perceber outras formas de interatuar com ele, o
ndo humano, e com a terra (ESCOBAR, 2010).

As principais caracteristicas da colonialidade da natureza, neste enredo, portanto,
seriam reveladas em: a) uma classificacdo em hierarquias, as quais posicionam sujeitos ndo
modernos, tradicionais e a propria natureza no fundo dessa escala; b) um pensamento no qual
a natureza é concebida como autdbnoma em relacdo ao dominio humano; c¢) na subordinagao
do corpo, da mente e da natureza a operacdes mentais de tradicdes judaico-cristds, a uma
ciéncia mecanicista e a uma concepcdo falocéntrica; d) em uma concepc¢do de que 0 mundo
ndo humano deve ser subordinado aos mercados impulsionados por seres humanos; e) uma
reafirmacdo quanto ao posicionamento de certas percepcdes como fora do mundo masculino
eurocéntrico, caso de corpos femininos, cores de peles escuras e uma divisao colonial ainda

baseada em trés mundos; f) na subalternizacdo de todas as demais articulagGes bioldgicas e

% Organicos é o nome do Projeto de Luciana Magno, desenvolvido pela Bolsa de Criacdo, Experimentac&o,
Pesquisa e Divulgagdo Artistica do finado Instituto de Artes do Para (IAP), ano de 2014. Deste projeto saiu a
performance orientada para o video Trans Amazonica.
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historicas aos regimes modernos, principalmente as relacionadas na continuidade entre o
natural, 0 humano e o super-natural (ESCOBAR, 2010).

E o trabalho de Luciana Magno, aliado a esses argumentos revistos, prostrou-se como
testemunha silenciosa ndo somente da alteracdo entropica da paisagem, mas da dilapidacéo
afetiva de sujeitos os quais séo subordinados e brutalmente sacrificados em prol de interesses
financeiros e predatérios de larga escala. Sua posigdo fetal, sem roupas, como que a destacar a
organicidade corpo/ ambiente, muitas vezes esquecido(s), encarnou réquiem, siléncio,
sofrimento e analogia a barbarie, caracteristicas estas, dentre as inumeras camadas
polissémicas de Trans Amazonica, articuladoras criticas sobre um espacgo-tempo colonizado

por um sistema de dominacéo estrangeiro e nacional.

No que concerne a abertura do Saldo propriamente dita, ja no inicio da noite, participei
de uma primeira, fechada para empresarios e artistas, antes da abertura oficial. Esta ceriménia,
voltada para dar mais atencdo aos patrocinadores, foi uma estratégia para a Fundacao evitar
um formalismo exagerado aos que viriam para a posterior, como publico geral, sem contar
gue Vvisou a uma precaucao, caso ocorresse, para com manifestacGes de alunos de artes visuais
da Universidade Federal do Para — fato este ndo ocorrido. De qualquer forma, tal abertura
também possibilitou, dentro de sua cerimdnia habitual, uma visita guiada com o prdprio
curador, Paulo Herkenhoff, Eder Chiodetto e os artistas Paul Setubal, Andrea Barreiros,

Rodrigo Arruda, Juliana Notari e Luciana Magno.

Também devo acrescentar, no contexto desta ocasido, que fiquei impressionado com o
fato da artista paulista Luisa Ndbrega (SP) ter passado um tanto quanto despercebida. Sua
performance, iniciada ao meio dia daquele 09 de outubro, ocorreu até o meio dia seguinte, em
um pequeno espago do museu, onde a mesma gravou, de olhos fechados, sua fala em um
gravador, “respondeu” a perguntas, dentro de uma estética esquizoide, fantasmagorica e
constituinte de sua busca por colocar seus limites a prova. Luisa vem tracando producdes em
que a sua resisténcia e a percepcao do fruidor sdo colocados em xeque, caso de um de seus
trabalhos, por exemplo, em que a mesma permanece em determinadas posi¢fes até a
exaustdo. Sua passagem, pouco prestigiada, denotou uma falta de interesse, por parte do Jari
do Arte Parg, a um modo estético de producédo de interessante teor polissémico, performético

e conceitual.

Outro dado deveras significativo para problematizar tangencialmente o evento,
especialmente em seu agrupamento mais amplo de trés altimos anos, sob curadoria de Paulo

Herkenhoff, referiu-se a distribuicdo de participantes por regides. Conforme observada a
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Figura 33, o maior percentual de presenca foi do Sudeste do pais, com 42%, seguido, ent&o,
por 36% de participantes do Norte — dados estes elucidativos para se questionar o entéo papel
politico do mesmo para iluminar e aquecer uma producdo primeiramente local, ainda mais
quando o intervalo entre os anos de 2000 e 2011, para ndo mencionar os intervalos anteriores,
apresentou um percentual de 52% de selecionados para o Norte e de 29% para o Sudeste.
Outro fator preocupante pode ser revelado na queda de participacdo da regido Nordeste — seu
percentual anterior de 10% caiu para 4% de participantes — e da discreta diminuicdo da regiao
Sul, de 7% para 6%. A regido Centro Oeste, sob esta operacdo de comparacGes com o
intervalo 2000-2011, por conseguinte, apresentou um acréscimo de 2% para 12% (ver
também Apéndices 31 a 34).

Participantes por Regido do Arte Para de 2012 a
2014

"

= Norte = Nordeste Centro Oeste = Sudeste = Sul

Figura 33. Percentual de participantes por Regido durante o Arte Para de 2012 a 2014.

Para além de argumentacGes acerca de uma ndo necessidade de insercdo massificada
de artistas da regido Sudeste no Arte Par, ja que um principio de equidade deveria ser tido
como chave de entendimento principal — a regido Nordeste, por exemplo, também apresentou
uma inoportuna diminuicdo de participantes, sendo ela um territério com uma vasta producdo
de equivalente teor artistico e conceitual, se comparado a supracitada regido —, um efeito
colateral em torno destes percentuais detectados logo denunciou outra faceta: a presenca de
uma desconexdo com o sentimento de reconhecimento e de pertencimento nos publicos
fruidores e criadores de Belém. Constatado o fato do Saldo ter diminuido o nimero de vozes

locais para compor seu proprio didlogo com as artes visuais — e aqui se incluem as diversas
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operacOes artisticas para se repensar este ser e estar em Amazonias interculturalizadas —, a
evasdo visivel destes publicos passou a anunciar que as escolhas do evento, conscientes ou

ndo, dentro desta configuracdo, ndo receberam repercussao/ significacédo local.

O término do meu trabalho de pesquisa para este recorte de 2012 a 2014, desse modo,
encerrou-se de uma forma deveras sumaria, quase desconcertante, sem a exuberancia de
quando o transito de artistas era maior, o que possibilitava um espaco de dialogos muito mais
proveitoso em torno de producdes artisticas e de relacbes humanas. Uma vez que a
culminancia decrescente, seguindo os trés ultimos anos em termos de ndmeros de
selecionados, continuava a se mostrar visivel, sobrava para cada visitante ou artista a sensacao
de que mais do que uma crise a se instalar, crise esta embebida por negociagdes, contradicdes,
lacunas, avancos e reinscricdes, 0 modelo ja tdo tradicional e participante do calendario
artistico anual paraense avisava, em alto e bom som, que o Arte Pard estava no curso de
modificacbes profundas, muitas delas arriscadas, frente a perda do restante de sua
importancia/ representatividade de outrora.

Belém, nesse contexto, tinha ganhado muito mais espago com as artes visuais no pais,
em grande medida fortalecida pelos anos significativos e agregadores proporcionados também
pelo Arte Para. Observar uma transformagcéo da atengdo publica ao evento®!, demonstrava néo
somente que alguma parte da produgéo paraense encontrou mais autonomia e novas formas de
insercdo/ didlogo no circuito das artes local, nacional e estrangeiro, como atores e obras
participantes de modos menos formais e encapsulantes de apresentacdo se emanciparam e

dessacralizaram o territério simbolico de conforto que o Saldo julgava ser inameacavel.

Devo acrescentar, também a titulo de maior esclarecimento, que meu trabalho
etnogréfico ndo terminou no ano de 2014, pois ainda empreendi 0 mesmo formato de pesquisa
no ano seguinte, o de 2015. Todavia, esta edicdo posterior, surpreendentemente, tracou uma
reconfiguracdo tdo profunda - reconfiguracdo esta na qual inscricbes para artistas
selecionados foram extintas, legando ao novo Arte Pard uma narrativa expografica feita
somente com artistas convidados —, que, além de ser impertinente parea-la a toda uma
trajetéria com uma identidade muito bem estabelecida desde o ano de 1982, pude perceber
que os protocolos de andlise e interpretacdo precisariam de distintos acercamentos

metodologicos para mostrar outro principio de coeséo politica, conceitual e antropologica.

°1 Devo aqui acrescentar que o decréscimo de atencdo ao evento ndo tem ocorrido somente em sua noite de
abertura, pois tomo como significativo um grande ndmero de relatos de artistas, produtores culturais e curadores
gue continuamente me informam seu baixo interesse também em visitar 0 Arte Para nos seus meses de
ocorréncia.
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Com a edigdo de 2015, o Arte Para estabeleceu um divisor de aguas para seu proprio
processo interno de produgdo de uma Historia da Arte, ndo mais somente paraense. A tonica
que passou a alicercar 0s argumentos para a saida da mostra competitiva, em prol de uma
mostra unicamente de artistas convidados, limitada e limitante a artistas e localidades com
pouca inser¢do em circuitos de artes visuais mais formais, tratou de revelar que o evento
estava sim a procura de experimentar suas engrenagens, suas verdades e de se colocar em
xeque. Todavia, carecia, neste constante processo de avangos e retrocessos, refletir
profundamente acerca de seu papel, de sua missdo e de seu desejo, componentes estes

imprescindiveis para, ainda, justificar qualquer argumentacdo em prol de sua permanéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que eu disse aqui ndo “¢ o que eu penso”,
mas, com frequéncia, é aquilo
que eu me pergunto se ndo poderia ser pensado

Michel Foucault

Se pararmos para refletir acerca dos SalGes de Artes Visuais no exterior, antes mesmo
de tracarmos algumas consideragfes Ultimas sobre o Arte Para, destaco que 0s mesmos tém
suas origens oficiais ligadas as Academias de Belas Artes, ja no século XVIII, com uma
expansdo significativa durante o século XIX e XX (ALVIM et al, 2007). No caso do Brasil®?,
esta proposta de aumento da visibilidade artistica, por meio de exposic¢des publicas, ocorreu a
partir de 1840, século XIX, com a Exposicdo Geral da Academia Imperial de Belas Artes, sob
direcdo de Felix Emile Taunay, filho de Auguste Taunay, sendo este Gltimo um dos nomes
que compds a famosa Missdo Artistica chefiada por Jacques Lebreton. O intuito da Missao
chefiada por Lebreton, com a consequente instituicdo da Exposicdo Geral da Academia
Imperial, foi o de alinhavar artisticamente a cidade do Rio de Janeiro a posicédo de capital do
Império Portugués, isto com a vinda da corte de D. Jodo ao Brasil na primeira metade do
século XIX (LUZ, 2006; PEREIRA, 2010).

Estes SalGes artisticos, em grande medida voltados para familiarizar seus visitantes
com o0s critérios académicos, os assuntos em voga e os estilos desenvolvidos por seus
participantes, igualmente estabeleceram diferentes modos de parceria entre as suas edicdes e
as criticas de arte de entdo, e implementaram, geralmente com éxito, influéncia na carreira de
artistas, na visibilidade de obras de arte e nos discursos histéricos que estavam coniventes
com interesses hegemonicos (ALVIM et al, 2007) — isto, pelo menos em parte, antes das
consequéncias ligadas ao Saldo dos Recusados, Salon des Refusés, na Paris de 1863.

No caso do Arte Par4, Saldo paraense idealizado e capitaneado pelo jornalista e
Presidente do, entdo, Grupo Liberal, Romulo Maiorana, este principio se pareceu, até certo
ponto, analogo e, com seus 6nus e bdnus, historicizante. Com a sua primeira edi¢cdo no ano de
1982, momento este contextual ao surgimento da Fundagdo Rémulo Maiorana, o supracitado
evento, de ocorréncia anual e ininterrupta, desempenhou um relevante papel para se
(re)afirmar outras faces da Amazoénia ap6s o periodo da ditadura militar — com destaque para

a Amazonia Paraense —, e esteve alinhado ndo mais somente aos ideais desenvolvimentistas e

%2 E valido destacar também, a titulo de primeira realizagéo oficial, ainda que com caracteristicas particulares, a
exposicao publica de arte organizada por Jean-Baptiste Debret em 02 de dezembro de 1829 (PEREIRA, 2010).
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progressistas dos grandes projetos anteriores, porém a ideais integracionistas, a partir de um
reincidente empoderamento simbolico regional. N&o por acaso, merece destaque pontuar que,
de 1983 a 1985, a prefeitura de Belém, capitaneada pelo um dos fundadores do PSDB no
Pard, Almir Gabriel, formou a primeira alianca entre artistas e poder politico para se pensar e
(i)ymobilizar a cidade/ cultura local a partir de seus elementos identitarios escolhidos — e
algumas das consequéncias dessa alianga continuam a revelar outras facetas ainda nos dias de
hoje.

O Saldo Arte Parad possuiu, primeiramente, na organizacdo geral a prépria diretora
executiva da Fundacdo RO6mulo Maiorana, Sonia Renda, e, durante um periodo que se
prolongou até o ano de 1986, ndo apresentou um eixo curatorial diretor. Por outro lado, teve
nos seus Jaris de Selecdo e de Premiacdo alguns dos ensejos e tbnicas para que assumisse um
papel inclusivo para artistas e obras de arte amazoénicas, com um consequente desdobramento
voltado para uma integracdo crescente com outras localidades do pais — e aqui reitero um
destaque para as atuacdes descolonizantes e critico-conceituais de intelectuais e de artistas
como Jodo de Jesus Paes Loureiro e Osmar Pinheiro Janior.

Durante os anos de 1987 a 1999, o evento em questdo se transformou e definiu suas
bases curatoriais oficiais, aspecto este diretamente ligado a inser¢do oficial de Paulo
Herkenhoff na curadoria, com co-curadoria e sucessdo de Claudio De La Rocque Leal — e
uma participacdo, mais especifica, de Mauro Bondi na curadoria de uma Sala Especial no ano
de 1996. Apresentou, por conseguinte, uma conexao intensificada com uma agenda das artes
visuais brasileiras, vide um transito em suas edicGes de artistas e de obras deveras
reconhecidos, e testemunhou/ ajudou a impulsionar a trajetdria de alguns artistas locais no
cenario expositivo nacional e estrangeiro.

Este segundo agrupamento de anos do Arte Pard, também elencado para a tese como
forma de buscar linhas gerais de coesdo, deu continuidade a um projeto de inclusdo artistica
local. Desse modo, ajudou a fomentar, empoderar e aquecer parte da producédo visual paraense
por meio, inicialmente, de um eixo conceitual que atestasse a generalidade estética desta
producdo, ainda que principios e particularidades préprios também fossem constituintes. E em
um segundo momento, fez uso de linhas estruturais marcadoras e, para mim, estruturalistas, as
quais ajudaram a disseminar um entendimento menos exotizante sobre Belém e, por extensé&o,
sobre o Para em torno de seus enfrentamentos frente ao transito de museus, galerias e
exposicoes.

O terceiro conjunto de anos, relativo ao intervalo de 2000 a 2011, apresentou uma

variabilidade maior de curadores — com Jussara Derenji, Marcus Lontra, Rosana Bitar, Denise
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Mattar, Paulo Herkenhoff, Alexandre Sequeira, Orlando Maneschy, Emanuel Franco, Marisa
Mokarzel, Ricardo Resende e Armando Queiroz. Empreendeu, nesse contexto de suas
edicdes, uma série de operacOes expositivas para trazer grandes representantes do
Modernismo brasileiro; e para descontruir as fronteiras de sua narrativa expografica
formalista — pensemos no transbordamento do Arte Pard para outros espacos urbanos de
Belém, bem como para outras localidades do Estado do Para. Firmou, ndo obstante, certo tipo
de status simbdlico para um evento realizado em uma capital amazonica brasileira.

Algumas das maiores conquistas do evento, e que se apresentaram neste supracitado
intervalo, transformaram a cidade em um museu a céu aberto e inseriram, ainda que
tardiamente, a ajuda de custo para cada um dos artistas selecionados, a partir de 2011. Foi
neste recorte, a proposito, que também tivemos, para além da fomentacdo da pesquisa
académica e artistica — fomentacdo esta ocorrida também com a disponibilizacdo online dos
catdlogos de cada uma das edi¢bes, com articulagdo do curador e professor Orlando
Maneschy —, um maior equilibrio entre 0os nomes de artistas selecionados, equilibrio permitido
por uma maior harmonia de inser¢do de cada uma das regides brasileiras no corpo do evento.
Estas regides, todas destacaveis em suas participacdes, concretizaram, entdo, uma anuéncia do
Saldo para a ndo hierarquizacéo ou desequilibrio de representatividades® artisticas.

Minhas experiéncias etnogréficas, por continuidade e encerramento deste recorte
proposto pela tese, estabeleceram uma efetiva proximidade somente com os anos de 2012 a
2014, edicbes estas sob curadoria geral de Paulo Herkenhoff e co-curadoria de Armando
Queiroz (2012 e 2013) e de Vania Leal (2014). No decurso destes anos de acompanhamento
sincronico das montagens do Saldo, tomei maior conhecimento em torno das crises
instauradas no organismo proprio do Arte Pard, bem como testemunhei um regime de
historicidade artistico que perdeu sua maior forca constituinte: as relacdes de sociabilidade e
afeto a partir das artes visuais no e para um contexto regional especifico. Em cada um desses
supracitados anos, o decréscimo de artistas selecionados e/ ou convidados para participar,
decréscimo este também fortalecido por uma equipe de apoio pequena ou inexistente — vide o
caso da auséncia, em pleno século XXI, de uma equipe de processamento de dados ou de
maiores estratégias profissionais de insercdo do evento em midias sociais —, ajudou a

enfraquecer/ desestimular um ambiente local propicio para o contato, a troca, a pesquisa e a

9 Um dado significativo, mas que ndo me foi confirmado ao certo por nenhuma das fontes se refere ao ano da
morte do curador Claudio De La Rocque Leal, em 2006. Contraditoriamente, o Saldo Arte Para ndo fez qualquer
mencao a sua morte em algum especial do evento — dado seu papel —, da mesma forma como néo pude encontrar
em nenhum arquivo de jornal uma nota de falecimento. Informantes mais proximos disseram que este pode ter
sido o preco real por sua “simpatia” e “flexibilidade pacifica”.



149

inspiracéo entre artistas, pesquisadores, curadores e fruidores. Devo acrescentar, ainda sob
esses argumentos, que a ndo permanéncia de determinados pesquisadores e organizadores nas
atividades mais diretas do Saldo — caso de Daniela Sequeira, Orlando Maneschy, Emanuel
Franco, Jodo de Jesus Paes Loureiro, dentre inimeros artistas e outros lideres artisticos —,
trouxeram uma diminui¢do do reconhecimento do Arte Para entre sujeitos, principalmente,
locais e uma dispersdo das energias especificas que fizeram, um dia, o evento mobilizar,
literalmente, a cidade de Belém.

Com a chegada do Arte Pard de 2015, cuja abertura ocorreu no dia 08 de outubro
daquele ano, o modelo do Saldo foi reformulado em grande parte de sua base conceitual. Uma
trajetoria mantida, ininterruptamente, desde o ano de 1982, com énfase para uma mostra
competitiva, elencada por meio de Juris de Selecdo e Premiacdo, com um papel politico
declarado foi, de alguma forma, interditada.

A 34° edicdo do evento, com curadoria de Paulo Herkenhoff, admitiu somente um
enxuto conjunto de 16 artistas, conjunto este ndo representativo para as artes visuais do pais.
A revelia da importancia anunciada pelos seus organizadores, este grupo de 16 nomes foi
obtido por meio de um dialogo do curador com outros trés curadores adjuntos: Armando
Queiroz (regides Norte e Centro-Oeste), Pablo Lafuente (Sul e Sudeste) e Bitu Cassundé
(Nordeste). Os supracitados curadores adjuntos montaram/ coordenaram 0s pequenos elencos
que Ihes foram pedidos, baseados em nomes da producgéo nacional e de acordo com suas redes
de contatos, para, entdo, junto do curador geral, chegarem ao namero final para compor a
mostra da edicdo de 2015.

Para além de argumentos de ordem financeira revelados pela organizacdo do evento,
destaco que os prejuizos simbolicos e a evasdo/ rejeicdo local obtidos alcancaram patamares
elevados e ndo mais subestimaveis. Os dados se mostram ainda mais dramaticos quando
observado o fato de que foram rasurados, a partir do Arte Para de 2015, principios alinhados a
nogdes de inclusdo do cenario artistico paraense nos debates, didlogos e no calendario
expografico das artes visuais no Brasil e, por extensdo natural, no exterior — faco aqui, pelo
menos, uma mencao ao importante papel da curadora educacional Vania Leal para coordenar
atividades de extensdo e para aumentar a insercdo de escolas visitantes nos dias de ocorréncia
do Saldo, ainda que estes dados apresentados nao tivessem como ser comprovados.

Outro aspecto evidenciado nas primeiras analises desta tese e tido como um ganho
para as acoes do Saldo — o desenvolvimento de modos de vida mundializados, em vez de
desenvolvimentos alternativos para modos de vida mundializados —, por conseguinte, foi

igualmente reconfigurado. Face a esta inversdo de parametros politicos, outrora idealizados
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pelo jornalista ROmulo Maiorana e operacionalizados pela ex-diretora da Fundagdo Sonia
Renda em seus primeiros anos de trabalho, o Arte Para, em vez de buscar fortalecer as artes
visuais da/ na/ para a Amazbnia e de seus diversos sujeitos/ artistas silenciados
historicamente, pode ter sido levado por uma aspiracao de se estabelecer como um Saldo de
Arte Nacional. Esta hipOtese, uma questdo em aberto, reiterou uma distribuicdo
desproporcional de espacos de fala artisticos (com énfase para a inser¢cdo mais recente e
massificada do eixo Sudeste), sem uma relacdo de equilibrio equitativo, agora constituinte
para gerar uma situacdo de reproducédo de algumas das criticas reveladas pelos seus primeiros
anos de atuacao.

O Arte Parg, articulado dentro de um contexto privado em toda sua trajetoria, bem
deve ser continuamente entendido a luz de um contexto geohistérico assimétrico e predatista
entropico. Ainda que seja do conhecimento de que toda tradicdo € melhor lida por
instabilidade, negociacéo e uma ilusdo de perenidade, opto por aqui, mais uma vez, esclarecer
que o posicionamento excessivamente neutro do evento em relacdo a questdes politicas do
Estado e do pais, inflamado por uma reincidéncia muitas vezes retdrica e repetitiva de temas
norteadores, quando eles ainda apareciam, foram capazes de revelar a perda de félego de uma
luta simbolica, a qual, em linhas gerais, deveria manter-se continua, descentralizada, auto
questionadora, autocritica e solidaria para com uma regido e uma populagdo historicamente

colocadas nas periferias de um mundo intercultural e, quando lhe convém, conectado.
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Rogério de Lima Cavalcante
Ronaldo Moraes Régo
Roséangela Britto

Ruy Meira

Selma Daffre

Simoes

Solange Beatriz de Oliveira

CE
PA
PA
DF
PA
MS
RJ

PA
PA
PA
PA
RJ

PA
PA
PA
SP

PA
RJ
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Participantes por Estado do Arte Para 1987

mCE
m DF
mMS
HPA
mPB
mRJ
mSP

Artistas participantes da 06° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Jodo Pinto PA
Osmar Pinheiro PA
Pedro Pinto PA
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Apéndice 07.

Juri de Selecdo e Premiagao

Alberto Beuttenmdiller
Benedito Nunes
Max Martins

Artistas Premiados

Luiz Braga (PA) — Primeiro Prémio

P.P. Conduru (PA) — Segundo Prémio
Ricardo Homem (MG) — Terceiro Prémio
Jorge Duarte (RJ) — Quarto Prémio
Adenaldo de Souza (PA) — Prémio Aquisicao
Chang Chai (RJ) — Prémio Aquisi¢do

Elza Lima (PA) — Prémio Aquisigao
Emanuel Franco (PA) — Prémio Aquisi¢éo
Franco Masserdotti (PA) — Prémio Aquisicéo
Margalho (PA) — Prémio Aquisi¢do
Marinaldo Santos (PA) — Prémio Aquisicdo
Octévio Cardoso (PA) — Prémio Aquisicdo
Orival Souza (PA) — Prémio Aquisicao

Ronaldo Moraes Rego (PA) — Prémio Aquisicao

Arte Paréa 1988

Paulo Herkenhoff

Walter Domingues Alvares Penteado

Roséangela Britto (PA) — Prémio Aquisi¢cdo e Prémio Revelagdo

Sérgio Cardoso (AM) — Prémio Aquisicéo
Thomas Mahon (PA) — Prémio Aquisicdo

Artistas Selecionados

Abraham Isaac Amzalak Israel
Acécio Sobral PA
Adenaldo de Souza PA
Alira PA
Aluizio Dopazo PA
Ana Cristina F. Vieira PA
Carlos Otavio F. de Oliveira CE
Chang Chai RJ
Claudionor Viana Filho RJ
Diana Montenegro A. Figueiredo PA
Eloisa Gurgel Peres DF
Elza Lima PA
Emanuel Franco PA
Fabio Ricardo Reis de Macédo RJ
Franco Masserdotti PA
Galeno DF
Geraldo Teixeira PA
Jair Janior PA

Ligia Teixeira Ribeiro

Luiz Braga

Luzia Aparecida Sanches
Marcelo Luiz Silveira de Melo
Margalho

Mariano Klautau Filho
Marinaldo Santos

Mério Agostinelli

Monina Rapp

Nio

Octavio Cardoso

Orival Souza

P. P. Condur(

Patrick Pardini

Paulo César Amorim Macédo
Ricardo Homem

Ronaldo Moraes Rego
Roséangela Britto

RJ
PA
RJ
PE
PA
PA
PA
PA
RJ
PA
PA
PA
PA
PA
PA
MG
PA
PA
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Jaqueline Belotti

Jorane Castro

Jorge Carlos Amaral de Oliveira
Jorge Duarte

José Daniel Portugal C. Penna
Kaétia Carvalho Abreu

Klinger Carvalho

Leila Jinkings

DF
PA
AC
RJ

PA
SP

PA
PA

Rosério Lima da Silva

Rui Mario C. de Albuguerque
Sandra da Costa Passos
Semiramis Jatene da Silva
Sérgio Cardoso

Simdes

Thomas Mahon

PA
RJ
RJ
PA
AM
PA
PA

Participantes por Estado do Arte Para 1988

mAC
uAM
mCE
m DF
MG
W PA
W PE
mRJ
SP
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Avrtistas participantes da 07° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros, com excecao do artista de

Artistas Convidados

Dina Oliveira PA
Jodo Pinto PA
Osmar Pinheiro PA

Pedro Pinto PA

Israel.



Apéndice 08.
Arte Para 1989

Juri de Selecéo e Premiacédo

Aurélio Augusto Meira Luiz Braga

Ivo Mesquita Paulo Roberto Leal

Ligia Canongia

Artistas Premiados

Marinaldo Santos (PA) — Primeiro Prémio
Emanuel Franco (PA) — Segundo Prémio
Jair Junior (PA) — Terceiro Prémio

Anibal Pacha (PA) — Quarto Prémio
Simdes (PA) — Prémio Aquisi¢do

Dante Diniz (CE) — Prémio Aquisicéo
Marcos Moreira (PA) — Prémio Aquisi¢do
Flavya Mutran (PA) — Prémio Aquisicdo
Rybas (PA) — Prémio Aquisicao

Paulo Xavier (PA) — Prémio Aquisicao

Avrtistas Selecionados

Almir Correia PR Marcos Moreira
Anibal Pacha PA Marinaldo Santos
Antonio Massola SP Octavio Cardoso
Caetano A. Boa's Silva PA Osmarino Chaves
Claudionor V, David Filho PA Osvaldo Gaia
Dante Diniz CE P. P. Condurd
Diana Figueiredo PA Paulo Amorim
Edison Farias PA Paulo Lisboa

Elias Santos SE Paulo Xavier

Elza Lima PA Ronaldo Moraes Rego
Emanuel Franco PA Roséangela Britto
Eurico Alencar Filho PA Rui Ventura

Flavya Mutran PA Ruy Barbosa Junior
Gilmar Pinheiro PA Rybas

Jair Junior PA Simdes

Jorge Eiro PA Solange Pessoa
Luiz Eduardo BA Suene Santos

Marcelo Lobato PA

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
MG
PR
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Participantes por Estado do Arte Para 1989

1

HBA
mCE
B MG
mPA
B PR
W SE
mSp

Artistas participantes da 08° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

_
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Apéndice 009.
Arte Para 1990

Juri de Selecdo e Premiagao

Ana Maria Maiolino Stefania Bril
Célia Bassalo Viviane Matesco
Hanna Bujinowska

Artistas Premiados

Diana Figueiredo (PA) — Grande Prémio
Claudia Ledo (PA) — Prémio Aquisicdo
Nina Matos (PA) — Prémio Aquisicao
Arthur Leandro (PA) — Prémio Aquisicgao
Carlos Costa (PA) — Prémio Aquisicao
Charles Nascimento (PA) — Prémio Aquisicéo
Claudionor Filho (RJ) — Prémio Aquisicdo
Klinger Carvalho (PA) — Prémio Aquisicdo
Jair Junior (PA) — Prémio Aquisi¢do
Marinaldo Santos (PA) — Prémio Aquisicdo
Mauro Conduru (PA) — Prémio Aquisicdo

Artistas Selecionados

Abraam Isaac Amzalak PA Jodo de Jesus P. A. Filho
Alexandre Lima PA Jocatos

Alexandre Sequeira PA Jorge Eiro

Armando Sobral PA José L. Corréa

Arthur Leandro PA Klinger Carvalho

Carlos Costa PA Laura Mahon

Carmen Gusmao Uliana PA Léazaro Dias da Silva
Charles Nascimento PA Marcos Moreira

Claudia Ledo PA Maria Christina Mascaro
Claudionor Filho RJ Marinaldo Santos
Cledynaldo Alves Pinheiro AM Marluci Peck de Barros
Diana Figueiredo PA Max Bezerra Cavalcante
Echnaton Cruz da Silva PA Nina Matos

Flavio Vidigal Guimarées PA Orlando da Concei¢do Duarte
Geraldo Teixeira PA Osvaldo Luis Gaia

Gian Antdnio Cruz Toppino PA Paulo Amorim

Hércules de Jesus G. B. Junior PA Rybas

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
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Participantes por Estado do Arte Para 1990

uAM
mPA
mRJ

Artistas participantes da 09° Edicdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Dina Oliveira PA
Emmanuel Nassar PA
Ronaldo Moraes Rego PA
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Apéndice 10.
Arte Para 1991

Juri de Selecdo e Premiagao

Lilia Chaves Paulo Herkenhoff
Luccilla Sacca Sonia Salzstein
Marcio Doctors

Artistas Premiados

Jorge Luis Margalho (PA) — Grande Prémio
Acacio Sobral (PA) — Prémio Aquisicdo
Elza Lima (PA) — Prémio Aquisigao

Flavya Mutran (PA) — Prémio Aquisicéo
Jair Junior (PA) — Prémio Aquisicdo

Lilas Valente (PA) — Prémio Aquisicao
Marinaldo Santos (PA) — Prémio Aquisicao
Rybas (PA) — Prémio Aquisicao

Sirlene Sequeira (MG) — Prémio Aquisicao
Rosana Palazyan (RJ) — Prémio Aquisi¢éo

Artistas Selecionados

Abrado Barcessat Bermeguy PA Lilas Valente

Acacio Sobral PA Mabe M. Bethoénico
Andréa Lobato Benchimol PA Manoel de Jesus P. A. Filho
Antonio Segtowich PA Manoel Malvar Gonzalez
Ary Souza PA Manoel Maria dos S. Paes
Carlos Silva Moraes PA Marco Rosario

Claudio Augusto Machado SP Marcos Celso Cardoso
Clébio Maduro MG Marcos Nascimento
Diana Figueiredo PA Margalho

Doni Gongalves RJ Marinaldo Santos
Doralice Ribeiro da Silva MG Mistral

Edney Martins PA Moisés Antonio A. de Aradjo
Elza Lima PA Nina Matos

Emanuel Franco PA Octévio Cardoso
Fernando Otavio F. Lindote SC Osmarino Santos Chaves
Flavya Mutran PA Ramon Stergmann

Franzé Chaves CE Renato Garcia

Gisela Martins Waetge RS Rogério Assis

Guy Veloso PA Rosana Palazyan

Jair Junior PA Roy da Cunha Rego

Jodo Romualdo O. da Cruz PA Rybas

Jodo Valdenio Silva MG Samuel da Silva Gomes
José Claudio Silva de Souza PA Silvio Dario de Farias
José Hailton da S.Santos PA Sirlene Siqueira

Klinger Carvalho PA

PA
MG
PA
PA
PA
PA
RJ
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
RS
SP
RJ
PE
PA
PA
PA
MG
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Participantes por Estado do Arte Para 1991

m CE
B MG
mPA
m PE
ERJ
m RS
mSC
mSp

Artistas participantes da 10° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Cildo Meireles
Emmanuel Nassar
Flavio Shir6

Luiz Braga
Oswaldo Goeldi
Paulo Paes

RJ
PA
SP
PA
RJ
PA
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Apéndice 11.
Arte Para 1992

Juri de Selecdo e Premiagao

Benedicto Melo Jaime Bibas
Esther Carlos Rubens Fernandes
Henrique Penna

Artistas Premiados

Geraldo Teixeira (PA) — Grande Prémio
Claudia Ledo (PA) — Prémio Aquisicdo
Doni Gongalves (RJ) — Prémio Aquisigao
Elza Lima (PA) — Prémio Aquisicao

Jair Junior (PA) — Prémio Aquisicdo
Luciano Oliveira (PA) — Prémio Aquisicao
Manolo (PA) — Prémio Aquisicdo
Carmen Uliana (PA) — Mencéo Honrosa
Moreira Neto (PA) — Mengéo Honrosa
Octévio Cardoso (PA) — Meng¢do Honrosa
Rybas (PA) — Menc¢do Honrosa

Simdes (PA) — Mencao Honrosa

Artistas Selecionados

Acécio Sobral PA Laura Mahon

Alberto Bitar PA Leila Reis

Ana Catarina PA Luciano Oliveira

Andréa Feijo PA Manoel de Jesus A. Filho
Antar Rohit PA Manuel Malvar Gonzalez
Antonio Carlos Lobo Soares PA Marcos Nascimento
Carmen Uliana PA Margalho Acu

Charles Nascimento PA Mariano Klautau Filho
Claudia Leéo PA Mario Agostinelli
Dilermano Cabral Junior PA Nio

Dirceu Maués PA Octévio Cardoso

Doni Gongalves RJ Orlando Maneschy
Efrain Almeida RJ Oswaldo Luiz Gaia

Elza Lima PA Oswaldo Silva Valente
Emanuel Franco PA Paula Sampaio

Estella Crammer RJ Paulo Amorim

Flavya Mutran PA Paulo Henrique M. Azevedo
Geraldo Teixeira PA Paulo Miranda

Gilmar Dias Jatene PA Raimundo Nonato da Silva
Gilmar Pinheiro PA Risaldo Ferreira Neves
Guy Veloso PA Roger Paes

Hélio Ademir Siqueira MG Ronaldo Lopes

Hernandes da Silva PA Rybas

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
MG
PA
PA
PA
PA
PA
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Jair Junior
Jocatos

Jorge Eird

José Moreira Neto
Kadma Marques
Klinger Carvalho

PA Samya Comesanha PA
PA Silvia Karina F. Gadelha PA
PA Silvio Guedes dos Santos PA
PA Simoes PA
PA Telma Saraiva PA
PA Walda Marques PA

Participantes por Estado do Arte Para 1992

m MG
HPA
mRJ

Artistas participantes da 11° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Benedicto Melo
Burle Marx

Dina Oliveira
Karin Lambrecht
Miguel Chikaoka
Sérvulo Esmeraldo

PA
SP
PA
RS
PA
PA

189



Apéndice 12.

Juri de Selecdo e Premiagao

Angélica de Moraes
Evelin loschip
Geraldo Teixeira

Artistas Premiados

José Levy Cardoso (PA) — Grande Prémio
Adriana Tabalita (RJ) — Prémio Aquisicdo
Marcus Queiroz (PA) — Prémio Aquisi¢do
Ronaldo Lopes (PA) — Prémio Aquisi¢do
Ruma (PA) — Prémio Aquisicao

Telma Saraiva (PA) — Prémio Aquisigao
Celso Silva (CE) — Mencéo Honrosa

Charles Nascimento (PA) — Meng¢éo Honrosa
Jorge Eir6 (PA) — Mencéao Honrosa

Laura Mahon (PA) — Mengao Honrosa

Avrtistas Selecionados

Acécio Sobral PA
Adriana Tabalipa RJ
Amilton Trindade PA
Armando Queiroz PA
Bia Souza PA
Celso de O. Silva CE
Charles David. T. do Nascimento PA
Claudia Ledo PA
Dério Branquinho F. Filho PA
Diana Figueiredo PA
Dirceu Maués PA
Emanuel Franco PA
Guy Veloso PA
Jodo Carlos Paulo de Souza PA
Jorge Eird PA

José Antonio Maria Dias PA

Arte Paréa 1993

Jorge Duarte
Rosely Nakagawa

José Levy de Lima Cardoso
Laura Mahon

Luiz Gonzaga Monteiro Godinho
Marcus Reis de Queiroz
Orlando Maneschy
Osmarildo Santos Chaves
Paula Sampaio

Pedro Batista da Silva
Ronaldo Lopes

Rosangela Britto

Ruma

Rybas

Silvio Guedes dos Santos
Telma Saraiva dos Santos
Uirandé Mendonca

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
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Participantes por Regiao Arte Para 1993

3% 0%

W Norte

H Nordeste

1 Sudeste

M Centro Oeste

= Sul

Artistas participantes da 12° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Ana Maria Maiolino
Elza Lima

Manoel Pastana
Octavio Cardoso
Ottoni Mesquita
Raimundo Cardoso
Ruy Meira

SP
PA
PA
PA
AM
PA
PA
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Apéndice 13.

Juri de Selecdo e Premiagao

Ana Maria Gariglia
Jodo Mercés
Jurema Bastos

Artistas Premiados

Grupo Furiato (PR) — Grande Prémio
Jair Junior (PA) — Prémio Aquisicao
Manoel Filho (PA) — Prémio Aquisi¢cdo
Margalho Acu (PA) — Prémio Aquisicdo
Natélia Ribeiro (PA) — Prémio Aquisicgao
Paula Sampaio (PA) — Prémio Aquisicdo
Paulo Azevedo (PA) — Prémio Aquisicéo
Paulo Souza (PA) — Prémio Aquisi¢cdo

José Ronaldo Lopes (PA) — Prémio Aquisicdo

Werley Oliveira (PA) — Prémio Aquisicao

Avrtistas Selecionados

Abrado Bermeguy
Alberto Bitar
Alfredo Nobel
Arlindo M. de Castro
Armando Queiroz
Arthur Maroja

Ary Souza

Bonfa

Cledy Pinheiro
Coletivo Curro Velho
Edinaldo Lopes Coelho
Eduardo Frota
Emanuel Franco
Fabbio Jacob Lobato
Fernando Augusto
Grupo Furiato

Guy Veloso

Hércules Junior

Jair Junior

PA
PA
MG
DF
PA
PA
PA
SP
PA
PA
PA
CE
PA
PA
PR
PR
PA
PA
PA

Arte Para 1994

Karin Stempel
Lisete Lagnado

Janduari Simdes

Jocatos

José Ronaldo L. Lisboa
Manoel de Jesus P. A. Filho
Margalho Acu

Maria Tereza Louro

Mistral

Natalia Coutinho Ribeiro
Nina Matos

Paula Sampaio

Paulo de Souza

Paulo Henrique M. Azevedo
Pedro Batista da Silva
Rybas

Sinval Garcia

Telma Saraiva dos Santos
Walda Marques

Werley Souza Oliveira

PA
PA
PA
PA
PA
SP
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
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Participantes por Estado do Arte Para 1994

m CE
H DF
MG
HPA
M PR

mSP

Artistas participantes da 13° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Cristina Barroso
Leopoldo Plentz
Mario Cravo Neto
P. P. Condur(
Walter Bandeira

SP
RS
BA
PA
PA
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Apéndice 14.

Juri de Selecdo e Premiagao

Anna Bella Geiger
Celso Oliveira
Jussara Derenji

Artistas Premiados

Acécio Sobral (PA) — Grande Prémio
Analu Cunha (RJ) — Prémio Aquisicdo
Berna Reale (PA) — Prémio Aquisi¢do
Claudio Medina (CE) — Prémio Aquisicao
Gabriela Athias (PA) — Prémio Aquisicao
Marinaldo Santos (PA) — Prémio Aquisicao
Mistral (PA) — Prémio Aquisi¢do

Patricia Norman (RJ) — Prémio Aquisi¢do
Américo Filho (PA) — Mencdo Honrosa
Andréia Tavares (RJ) — Menc¢ao Honrosa
Flavya Mutran (PA) — Mencao Honrosa
Orlando Maneschy (PA) — Mencdo Honrosa
Paulo Amorim (PA) — Menc¢&o Honrosa
Paulo Carapunarlo (PR) — Mencéo Honrosa
Ronaldo Lopes (PA) — Mencdo Honrosa

Artistas Selecionados

Acacio Sobral PA
Alberto Bitar PA
Amauri Ferrea Macedo RJ
Américo da Cunha B. Filho PA
Analu Cunha RJ
Andrea M. Carneiro, Carla Pascoal

e Raquel Santos MG
Andreia Lisboa Tavares RJ
Barbara Freire PA
Berna Reale PA
Bonfa RJ
Caetano Boas PA
Carlos Sérgio Santiago PA
Claudio Medina CE
Cledy Pinheiro PA
Cristina Paddo Gosling RJ
Cristino Martins PA
Daniel de Souza Saraiva PA
Dirceu Maués PA
Edinaldo Coelho PA
Emanuel Franco PA

Arte Para 1995

Rodrigo Naves
Tamara Saré

Flavya Mutran
Gabriela Athias
Guy Veloso
Jocatos

Manoel Aragéo

Margalho Acu
Marinaldo Santos
Milton Santos
Muistral

Natélia Ribeiro
Nina Matos
Orlando Maneschy
Patricia Norman
Paulo Amorim
Paulo Carapunarlo
Paulo Henrique Azevedo
Paulo Miranda
Queila Goés
Ronaldo Lopes
Rybas

PA
PA
PA
PA
PA

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
RJ
PA
PR
PA
MG
PA
PA
PA
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Fernando Augusto dos S. Neto PR Sérgio Neiva PA

Fernando Borges

RJ Suzana Spadaccini RJ

Participantes por Estado do Arte Para 1995

mCE
m MG
W PA
m PR
mRJ

Artistas participantes da 14° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Adriana Varejao
Beatriz Milhazes
Celso Oliveira

Ed. Viggiani
lolanda Mazzotti
Lia Menna Barreto
Luciano Oliveira
Paulo Santos

Tuca Reinés

RJ
RJ
RJ
SP
SP
RJ
PA
PA
SP
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Apéndice 15.
Arte Para 1996

Juri de Selecdo e Premiagao

Ivo Mesquita Mauro Bondi
Katie Van Scherpenberg Miguel Chikaoka
Maria Lucia Medeiros

Artistas Premiados

Emanuel Franco (PA) — Grande Prémio
Mestre Nato (PA) — Prémio Aquisicdo
Simdes (PA) — Prémio Aquisi¢do

Carlos Santiago (PA) — Mencéo Honrosa
Charles Nascimento (PA) — Meng¢éo Honrosa
Eurico Alencar Filho (PA) — Mencéo Honrosa
Flavya Mutran (PA) — Menc¢do Honrosa

Artistas Selecionados

Arthur Leandro PA José Monteiro Barreto
Berna Reale PA Josué Pereira

Carlos Santiago PA Laura Mahon

Celso Oliveira CE Levy Cardoso

Charles Nascimento PA Malke Lima
Clenivaldo Pinheiro PA Manoel Aragéo
Coletivo Curro Velho PA Margalho Agu
Cristina Gushiken SP Maria Bethania Lima
Daniel Saraiva PA Marinaldo Santos
Dirceu Maués PA Mestre Nato

Edilson Viriato PR Nartreza de Maia
Elieni Tenério PA Nina Matos

Emanuel Franco PA Orlando Maneschy
Eurico Alencar Filho PA Osvaldo Antdnio Macon
Evailson dos Santos PA Paulo Amorim
Fernando Augusto PR Paulo Carapunarlo
Fernando Lima Furtado PA Paulo Souza
Fernando Rosério PA Renata Peters

Flavia Cunha PA Renata Simdes

Flavya Mutran PA Renato Negreiros Guerra
Francisco Zanazanan CE Ricardo Fonseca
Gabriel Machado RJ Rosa Oliveira
Gabriela Athias PA Rui Ventura

Gilmar Pinheiro PA Rybas

Gilvan Oliveira PA Simoes

Inés Cardoso PA Telma Saraiva

Ivaneide Assuncéo PA Valdir Francisco

PA
PA
PA
PA
PR
PA
PA
PE
PA
PA
PA
PA
PA
PB
PA
PR
PA
SP

PA
PA
PA
RJ

PA
PA
PA
PA
PR
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Izercila Campos Remigi PA Vera Martins Costa SP
Jair Junior PA Werley Oliveira PA

Participantes por Estado do Arte Para 1996

mCE
HPA
mPB
m PE
H PR
B RIJ
mSP

Artistas participantes da 15° Edicdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Anna Bella Geiger RJ
Jodo Camera PA
Katie van Scherpenberg SP
Ary Souza PA
Genaro Joner RS
Jodo Ripper RJ
Leila Jinkings PA
Paula Sampaio PA

Paulino Menezes RS
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Apéndice 16.

Juri de Selecéo e Premiacédo

Dina Oliveira
Emanuel Franco
Fernando Chochiaralle

Artistas Premiados

Eduardo Frota (CE) — Grande Prémio
Anan Rondon (RJ) — Prémio Aquisicao
Alberto Bitar (PA) — Prémio Aquisicéo
Celso Oliveira (CE) — Prémio Aquisicéo
Flavya Mutran (PA) — Prémio Aquisicdo
José Andrade (PA) — Prémio Aquisicdo
Paulo Almeida (PA) — Prémio Aquisi¢do
Paulo Souza (PA) — Prémio Aquisicao
Walda Marques (PA) — Prémio Aquisicao

Artistas Selecionados

Abrado Barcessat Bemerguy PA
Alberto Bitar PA
Ana Rondon RJ

Angela Andrade MG
Camila Lima PA
Carlos José V. de Oliveira Rj

Celso Oliveira CE
Charles David T. do Nascimento PA
Claudio Medina CE
Cledinaldo Alves Pinheiro PA
Eduardo Frota CE
Fernando Augusto dos S. Neto PR

Flavya Mutran PA
Giancarlo Franco PA
Izer Campos PA
Jocatos PA
José Andrade (Ardm) PA

JoséAntonio PA

Arte Paréa 1997

Leopoldo Plentz
Tadeu Chiarelli

Maines Olivetti

Marcia Pannuzio

Marco Santos

Maria Christina

Marinaldo Santos

Mauro Angelo P. do Nascimento
Mestre Nato

Mistral

Orlando Maneschy

Paulo Almeida

Paulo Amorim

Paulo Souza

Pedro Batista da Silva

Risaldo Neves

Rui Revorédo da Silva Ventura
Sinval Garcia

Walda Marques

PR
SP
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
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Participantes por Estado do Arte Para 1997

mCE
m MG
m PA
H PR
ERJ
mSpP

Artistas participantes da 16° Edicdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Cicero Dias
Cildo Meireles
Emanuel Franco
Emmanuel Nassar
Gratuliano Bibas
Klinger Carvalho
Manuel Pastana
Nuno Ramos
Tiago Santana

PE
RJ
PA
PA
PA
PA
PA
SP
PE
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Apéndice 17.
Arte Para 1998

Juri de Selecdo e Premiagao

Lena Bergstein
Sérgio Finguermann
Thomas Farkas

Artistas Premiados

Guilherme Teixeira (PA) — Grande Prémio

Alberto Bitar (PA) — Prémio Aquisicdo

Bonfa (RJ) — Prémio Aquisicéo

Charles David do Nascimento (PA) — Prémio Aquisicdo
Fernando Augusto dos S. Neto (PR) — Prémio Aquisicdo
Cledynaldo Alves Pinheiro (PA) — Prémio Aquisicéo
Francisco Zanazan (PA) — Prémio Aquisi¢éo

Glaé Eva Macalds (PA) — Prémio Aquisicdo

José Hailton da S. Santos (PA) — Prémio Aquisicdo
Mauricio Santos (RJ) — Prémio Aquisi¢do

Paulo Almeida (PA) — Prémio Aquisicéo

Artistas Selecionados

Acacio Sobral PA Jocatos

Alberto Bitar PA José Antdnio B. Corréa
Bonfa RJ José Hailton da S. Santos
Charles T. do Nascimento PA José Jorge Pantoja Coelho
Cida Marsico RJ Luiz Castello
Cledynaldo Alves Pinheiro PA Marcos Celso Cardoso
Fernando A. Neto PR Marcos Santos

Francisco Zanazanan PA Maria Giovanna P. Leite
Fredson Carneiro Barreto PA Mauricio Santos

Geraldo Teixeira PA Mistral

Gilvan Tavares Oliveira PA Natalia Coutinho

Glaé Eva Macalos PA Newton Ricardo Oliveira
Guilherme de O. Teixeira PA Paulo Almeida

Jodo Ramid PA Sebastido B. Miguel

PA
PA
PA
PA
PA
RJ
PA
PE
RJ
PA
PA
PA
PA
MG
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Participantes por Estado do Arte Para 1998

MG
H PA
W PE
m PR

mRJ

Artistas participantes da 17° Edicdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Armando Queiroz
Eduardo Falesi
Eduardo Sued
Rubens Gerchman

PA
PA
RJ
RJ
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Apéndice 18.
Arte Para 1999

Juri de Selecdo e Premiagao

Carlos Bratke Lydia Souza
Carlos Edinger Moacir dos Anjos
Daniela Bousso

Artistas Premiados

Marinaldo Santos (PA) — Grande Prémio das Artes Plasticas
Celso Oliveira (RJ) — Grande Prémio da Fotografia

Natélia Coutinho (PA) — Prémio Aquisigdo

Orlando Maneschy (PA) — Prémio Aquisicao

Artistas Selecionados

Acacio Sobral PA José Andrade Rodrigues (Aram)
Afonso Falcdo de Oliveira PA José Antdnio B. Corréa

Aidé Christina T. Rodrigues PA Julio César L. Imperiano
Anderson da S. Pimentel PA Larissa Lacerda Menendez
Andréa Feijé PA Leopoldo Plentz

Arthur Leandro RJ Lica Rosa de S. Bermergui
Ary Souza PA Lilia Tandaya

Bernardo R. D. F. de Oliveira RJ Luis Marcelo Leal Pereira
Carlos Meigue C. Ferreira PA Mara Inez M. Barbosa

Celso de O. Silva CE Marcelo Luiz S. de Melo
Charles David T. do Nascimento PA Marilena dos S. Sanches
Christian A. Cravo BA Marinaldo Santos

Cilene Mercés Barreto PA Moisés S. da Costa

Cristiane A. B. Gama PA Nando Paes

Cristina Paddo Gosling RJ Natalia Coutinho Ribeiro
Edmilson Gomes Almeida PA Newton Ricardo Oliveira
Edna Lucia G. e Silva PA Nina Matos

Elieni Tendrio PA Orlando Maenschy

Flavya Mutran PA Otavio José Paula de Brito
Francisco Zanazanan PA Paulo Henrique M. Azevedo
Guilherme Gabelhas SP Ricardo Andrade

Guy Veloso PA Ruy Mario Cruz de Albuquerque
Hilton Queiroz CE Sinval Garcia

Jefrey Domingos Belém PA Valderi Fernandes de Aquino

Jorge Luiz F. Monteiro PA Walter Firmo

PA
PA
PB
SP

RS
PA
PA
BA
PA
PE

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
SP

PA
RJ
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Participantes por Estado do Arte Para 1999

m BA
mCE
mPA
mPB
mPE
mRJ
W RS
mSP

Artistas participantes da 18° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Claudio Edinger
Flavio de Carvalho
Ismael Nery

Siron Franco

SP
RJ
PA
GO
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Apéndice 19.
Arte Para 2000

Juri de Selecdo e Premiagao

Antonio Dias Lutfala Bitar
Jodo Paulo Farkas Marcus Lontra
José Guedes

Artistas Premiados

José Hailton da Silva Santos (PA) — Grande Prémio das Artes Plasticas
Guy Veloso (PA) — Grande Prémio da Fotografia

Armando Queiroz (PA) — Prémio Espaco

Acécio Sobral (PA) — Prémio Aquisicéo das Artes Plasticas
Denise Roman (PR) — Prémio Aquisicéo das Artes Plasticas
Emanuel Franco (PA) — Prémio Aquisicdo das Artes Plasticas
Fernando Mendonca (MA) — Prémio Aquisi¢do das Artes Plasticas
Raquel Kogan (SP) — Prémio Aquisi¢ao das Artes Plasticas
Drawlio Joca (CE) — Prémio Aquisi¢do da Fotografia

Lila Bemerguy (PA) — Prémio Aquisicao da Fotografia

Marcelo Seabra (PA) — Prémio Aquisicao da Fotografia

Walda Marques (PA) — Prémio Aquisi¢do da Fotografia

Celso Oliveira (RJ) — Mencéo Especial de Fotografia

Artistas Selecionados

Acécio Sobral PA Jocatos

Alberto Bitar PA José Antdnio Borges Correia
Andréa Feijé PA José Hailton da Silva Santos
Arlis Coimbra PA Lila Bermeguy

Armando Queiroz PA Marcelo Seabra

Arthur Leandro RJ Marco Polesana

Berna Reale PA Marcos Cardoso

Bernadete Amorim PR Marcos Santos

Bio Souza PA Maria Amélia Guimardes
Célia Pattacini RJ Marlene Chucora Stamm
Celso Oliveira RJ Murilo

Claudia Ledo PA Natasha Baricelli

Cledy Pinheiro PA Orlando Maneschy
Cristina Machado PE Paulo Jares

Danielle Fonseca PA Paulo Roberto Carapunarlo
Denise Roman PR Paulo Souza

Dirceu Maués PA Raquel Kogan

Drawlio Joca CE Ronaldo Lopes

Elieni Tendrio PA Sandra Cristina dos Santos
Emanuel Franco PA Santiago Vera Canizares
Fernando Mendonca MA Santiago Vera Canizares

Flavya Mutran PA Sérgio Neiva

PA
PA
PA
PA
PA
PA
RJ
PA
MG
SP
PA
SP
PA
RJ
PR
PA
SP
PA
PA
GO
GO
PA
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Francisco Zanazanan CE Sossella PR
Frederico Carvalho RJ Tatiana Martins PR
Geraldo Teixeira PA Umbelina Maria Duarte Barreto RS
Gilvan Tavares Oliveira PA Vando Figueiredo CE
Guy Veloso PA Walda Marques PA
Izer Campos PA Werne Souza Oliveira PA
Jair Junior PA

Participantes por Estado do Arte Para 2000

mCE
mGO
m MA
MG
mPA
W PE
H PR
mRJ
RS
mSp

Avrtistas participantes da 19° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Claudio Tozzi

Luiz Paulo Baravelli
Paulo Ricci

Pedro Martinelli
Pier Paolo Pagano
Raimundo Pacco
Sérgio Ferraris
Valério Berdini

Brasil - SP
Brasil - SP
Brasil - PA
Brasil - SP
Italia
Brasil - AC
Italia
Italia
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Apéndice 20.

Juri de Selecdo e Premiagao

Emmanuel Nassar
Denise Mattar
Luiz Braga

Artistas Premiados

Angela Freiberger (RJ) — Grande Prémio
Emanuel Franco (PA) —Prémio Destaque
Danielle Fonseca (PA) — Prémio Aquisicao

Gilvan Nunes (RJ) — Prémio Aquisi¢do

Jair Junior (PA) — Prémio Aquisi¢do

Licius Bossolan (RJ) — Prémio Aquisi¢do
Tatiana Martins (PR) — Prémio Aquisi¢do

Artistas Selecionados

Acécio Sobral
Alan Soares
Alessandra Vaghi
Ana Costa

Andréa Tavares
Angela Freiberger
Armando Mattos
Bob Meneses
Bruno de Carvalho
Carlos Mélo
Carolina Lopes
Christina Machado
Danielle Fonseca
Emanuel Franco
Flavya Mutran
Francisco Zanazanan
Frederico Dalton
Geraldo Teixeira
Gilvan Nunes
Gilvan Tavares
Gisele Camargo
Guy Veloso

llcio Lopes

Ismael Siqueira

PA
PA
RJ
RJ
SP
RJ
RJ
PA
RJ
PE
SP
PE
PA
PA
PA
CE
RJ
PA
RJ
PA
RJ
PA
RJ
PA

Arte Paréa 2001

Luiz Camilo Os6rio
Marcus Lontra

Jair Junior
José Antdnio

José Hailton da S. Santos

José Tannuri

Juba Mello

Larissa Fortunato
Licius Bossolan

Ligia Teixeira

Lise Lobato

Maria Amélia

Maria do Carmo Nino
Mariano Klautau
Marilsa Urbana
Marinaldo Santos
Mima Lunardi
Médnica Barki

Nina Matos

Regina de Paula
Susana S&

Tatiana Martins
Ulysses Boscolo
Valéria Garcia

Werne Souza Oliveira

PA
PA
PA
RJ
BA
PA
RJ
RJ
PA
MG
PE
PA
PR
PA
RS
RJ
PA
RJ
PR
PR
SP
SP
PA
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Participantes por Estado do Arte Para 2001

m BA
mCE
m MG
H PA
mPE
m PR
mRJ
W RS
SP

Artistas participantes da 20° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

César Revoredo
Chico Liberato
Delson Uchba
Efrain Almeida
Eudes Mota
Galeno

Gilvan Samico
José Patricio
Marcelo Silveira
Paulo Pereira
Péricles Rocha
Raul Cérdula
Roberto Licio
Rogério Gomes
Sante Scaldaferri

RN
BA
AL
CE
PE
PB
PE
PE
PE
BA
MA
PB
PE
AL
BA
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Apéndice 21.

Juri de Selecdo e Premiagao

Dora Oliveira
Heitor Reis
Luiz Aquila

Artistas Premiados

Arte Paréa 2002

Marcus Lontra
Mariano Klautau Filho

Marinaldo Santos (PA) — Grande Prémio das Artes Plasticas

Salete Golfinger (SP) — Grande Prémio da Fotografia

Alberto Bitar, Léo Bitar e Paulo Almeida (PA) — Prémio Especial

Berna Reale (PA) — Prémio Aquisi¢do
Rosa Oliveira (RJ) — Prémio Aquisi¢do
Flavya Mutran (PA) — Prémio Aquisicdo
Lila Bemerguy (PA) — Prémio Aquisicéo

Artistas Selecionados

Acécio Sobral
Adriana Perla
Adriane Vasquez
Alberto Bitar
Alberto Bitar, Paulo Almeida e Léo Bitar
Alfredo Nobel
André Venzon
Berna Reale
Camila Carpanezzi
Danielle Fonseca
Denise Agassi
Elieni Tendrio
Emanuel Franco
Eurico Alves de R. Neto
Fernanda Goulant
Flavia Berindoague
Flavya Mutran
Gladstone Menezes
Guy Veloso
Hirosuke Kitamura
Jair Junior
Joaquim Meira
Joelson

Katia Jacobson
Ligia Teixeira

Lila Bemerguy
Lise Lobato

PA
SP
RS
PA
PA
MG
PR
PA
PA
PA
SP
PA
PA
SP
MG
MG
PA
DF
PA
BA
PA
PA
PE
RJ
RJ
PA
PA

Lisia Maria Vargas Soares
Licia Gomes

Luiz Carlos Brugnera
Marcelo Reis

Marcio Pannunzio
Marcone Moreira

Maria Amélia Guimaraes
Maria Christina

Maria Daisy de Souza
Marinaldo Santos

Maxim Pereira Malhado
Mirella de Almeida Marino
Mirian Almeida Cabral
Nina Matos

Octévio Cardoso

Osvaldo Marién

Rodrigo Braga

Rogério Assis

Ruma

Salete Goldfinger

Sandra Christina dos Santos
Silval Garcia

Silvio Franklin do Vale
Swami Rohit

Tatewalki Nio

Valéria Garcia de Oliveira
Werne Oliveira

MG
PA
PR
BA
SP
PA
MG
PA
PA
PA
BA
SP
PA
PA
PA
PR
PE
SP
PA
SP
PA
SP
PA
PA
SP
SP
PA
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Participantes por Estado do Arte Para 2002

H BA
m DF
MG
m PA
m PE
M PR
mRJ
W RS
SP

Artistas participantes da 21° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Aluisio Carvao
Arcangelo lanelli
Franz Weissmann
Loio-Pérsio
Mério de Andrade
Paula Sampaio
Paulo Jares
Tomie Ohtake

RJ
SP
SP
SP
SP
PA
RJ
SP
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Apéndice 22.

Juri de Selecdo

Celso Fioravante
Daniela Name
Emanuel Franco

Juri de Premiacgéo
Emanuel Franco

Evandro Teixeira
Jussara Derenji

Artistas Premiados

210

Arte Paréa 2003

Marcus Lontra
Orlando Maneschy

Marcus Lontra
Orlando Maneschy

Marcone Moreira (PA) — Grande Prémio das Artes Plasticas
Lucia Gomes (PA) — Segundo Grande Prémio das Artes Plasticas

Eduardo Kalif (PA) — Grande Prémio da Fotografia

Miguel Chikaoka (PA) — Segundo Grande Prémio da Fotografia
Alexandre Monteiro (RJ) — Prémio Aquisi¢do

Danielle Fonseca (PA) — Prémio Aquisicao

Alexandre Sequeira (PA) — Prémio Aquisi¢do

Dirceu Maués (PA) — Prémio Aquisicéo
Frederico Dalton (RJ) — Prémio Aquisi¢éo

Artistas Selecionados

Acacio Sobral

Adriana Ferla

Afonso Falcdo Oliveira
Alan Soares

Alberto Bitar e Leo Bitar
Alexandre Monteiro
Alexandre Sequeira
Bettina Vaz Guimardes
Claudia Tavares

Claudio Lima Assuncao
Daniel Dias

Danielle Fonseca

Dirceu Maués

Eduardo Kalif

Elieni Tendrio

Fabricio Melo

Fagner M. Silva e Simone de Oliveira
Frederico Dalton
Geraldo Teixeira

PA
SP

PA
PA
PA
RJ

PA
SP

RJ

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
RJ

PA

Leopoldo Plentz RS
Lacia Gomes PA
Luzia Velloso RJ

Manoel Veiga SP

Marcelo Reis BA
Marcone Moreira PA
Marcos Costa PE
Marinaldo Santos PA
Miguel Chikaoka PA
Murilo PA
Nailana Thiely PA
Nina Matos PA
Nio PA
Patricia Gouvéa RJ

Polescena Marco PA
Raimundo Calandrino B Junior PA
Reginaldo Braga Moraes PA
Roberto Menezes PA

Rogério Assis SP
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Glauce Patricia da Silva Santos PA Ruma PA
Jair Junior PA Saint Clair Dias PA
Jair Lanes DF Sanchris PA
Jodo Castilho MG Telma Saraiva PA
Jocatos PA Teté Raiol PA
Jorge Margalho PA Vera Bellato PE
Katia Abreu DF Wagner Santana PA
Keyla Sobral PA

Participantes por Estado do Arte Para 2003

HBA
mDF
m MG
mPA
m PE
mRIJ
mSp
W RS

Artistas participantes da 22° Edi¢do do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados da Cole¢do do Banco Central e pela Sala Entre a Figura e a
Abstracéo

Alberto da Veiga Guignard Brasil - RJ Ismael Nery Brasil - PA
Aldo Bonadei Brasil - SP Jodo Pinto Martins Brasil - PA
Alfredo Volpi Brasil - SP Mério Pinto Guimares Brasil - PA
Antdnio Bandeira Brasil - CE Roberto de La Rocque Soares Brasil - PA
Antdnio Gomide Brasil - SP Ruy Meira Brasil - PA
Augusto Morbach Brasil - GO Tadashi Kaminagai Franca

Benedicto Mello Brasil - PA Tarsila do Amaral Brasil - SP
Céndido Portinari Brasil - RJ Vicente do Rego Monteiro Brasil - PE
Clévis Graciano Brasil - SP Waldemar da Costa Brasil - PR
Di Cavalcanti Brasil - RJ Yoshio Yamada Brasil - PA

Fulvio Pennacchi Brasil - SP



Apéndice 23.
Arte Para 2004

Juri de Selecdo

Cristovdo Duarte Miguel Rio Branco
Marcus Lontra Tadeu Chiarelli
Marisa Mokarzel

Juri de Premiacgéo

Cristovao Duarte
Marcus Lontra
Marisa Mokarzel

Artistas Premiados

Acécio Sobral (PA) — Grande Prémio das Artes Plasticas
Jucira Araljo (BA) — Segundo Grande Prémio das Artes Plasticas
Paulo Schmidt (MG) — Grande Prémio de Fotografia

Heleno Bernardi (RJ) — Segundo Grande Prémio de Fotografia
Claudia Sperb (RS) — Prémio Aquisicao

Jean Carlos Ribeiro (PA) — Prémio Aquisicao

Elieni Tendrio (PA) — Prémio Aquisicdo

Alberto Bitar (PA) — Prémio Aquisicéo

Ding Musa (SP) — Prémio Aquisicao

Dirceu Maués (PA) — Prémio Aquisicéo

Francisco Moreira da Costa (RJ) — Prémio Aquisicéo

Artistas Selecionados

Acécio Sobral PA Jean Carlos Ribeiro
Adriana Ferla SP Jocatos

Alberto Bitar PA Jucira Araljo
Alexandre Monteiro RJ Julieta Roitman
Amanda Melo PE Julio César Martins
André Burian MG Lauren Marinho
André Vaz, Paulo Almeida e PP Condurd PA Léo Tafuri

Andréa Feijo PA Lizangela Torres
Carla Beltrdo PA Lacia Gomes

César Brandao MG Manoel Neto
Christina Meirelles SP Marcio Monteiro
Claudia Barbisan RS Maria Barreto Lynch
Claudia Sperb RS Maria José Vieira Beltrdo da Silva
Claudia Tavares RJ Mariano Klautau Filho
Danielle Fonseca PA Marinaldo Santos
Ding Musa SP Newman Schutze
Dirceu Maués PA Osvaldo Carvalho

Eduardo Srur e Fernando Huck SP Paula Trope

PA
PA
BA
RJ
MG
MG
MG
RS
PA
PA
RJ
RJ
PA
PA
PA
SP
RJ
RJ
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Elieni Tenorio PA Paulo Schmidt MG
Fabio Okamoto SP Regina Stella SP
Fernanda Assumpcao SP Renan Cepeda RJ
Francisco José Maringelli SP Renato Chalu PA
Francisco Moreira da Costa RJ Renato Jorge Valle PE
Frederico Dalton RJ Rita Meireles SP
Guy Veloso PA Roberto Mercury SP
Heleno Bernardi RJ Rodrigo Athie Ribeiro RJ
Hirosuke Kitamura BA San Chris Santos PA
Izer Campos PA Vénia Sommermeyer RS

Participantes por Estado do Arte Para 2004

N BA
B MG
mPA
m PE
ERIJ
B RS
mSP

Artistas participantes da 23° Edi¢do do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados da Colecao Sattamini/MAC-Niterdi

Abraham Palatnik RN lone Saldanha RS
Amilcar de Castro MG Ivan Serpa RJ
Arcangelo lanelli SP Joaquim Tenreiro SP
Athos Bulcédo RJ Lothar Charoux SP
Celso Renato de Lima RJ Lygia Clark MG
Dionisio Del Santo ES Milton Dacosta RJ
Eduardo Sued RJ Rubem Ludolf AL
Farnese de Andrade MG Rubem Valentim BA
Flavio Shiro SP Samson Flexor SP
Frans Krajcberg Polénia  Tomie Ohtake SP
Iberé Camargo RS Wega Nery MT

Artistas Convidados Sala “Construcoes do Imaginario Ribeirinho”

Amadeu Gongalves de S& Abaetetuba - PA



Anastacio dos Santos Dias

Didimo Ferreira

Edgar Santana Garca

Edgar Santana Garga Jr.

Edson Nonato Amora de Melo

Elias Corréa do Mar

Francisco de Paulo Maués Paes
Ismael Ferreira dos Santos (in memorian)
Jackson Rodrigues Gibson

Lucio Alves Chagas

Manoel Abel Sacramento

Manuel Raimundo Sozinho Miranda
Osvaldo Leonel da Silva

Raimundo Rodrigues dos Santos
Ronaldo Guedes

Rui Valente

Séo Caetano de Odivelas - PA
Obidos - PA

Séo Caetano de Odivelas - PA
S&o Caetano de Odivelas - PA
Marapanim - PA

Curuca - PA

Abaetetuba - PA

S&o Caetano de Odivelas - PA
Icoaraci - PA

Odivelas - PA

Belém - PA

Abaetetuba - PA

Monte Alegre - PA

Soure - PA

Soure - PA

Monte Alegre - PA
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Apéndice 24.
Arte Para 2005

Juri de Selecdo

Jaime Bibas Paulo Herkenhoff
Luciano Oliveira Regina Maneschy
Luiza Interlenghi

Juri de Premiacgéo

Marisa Mokarzel Paulo Herkenhoff
Neder Charone
Paulo Chaves

Artistas Premiados

Jocatos (PA) — Grande Prémio

Keyla Sobral e Roberta Carvalho (PA) — Segundo Prémio
Pablo Mufarrej (PA) — Terceiro Prémio

Maria José Batista (PA) — Prémio Aquisicao

Renato Chalu (PA) — Prémio Aquisicao

David Alves (PA) — Prémio Aquisicdo

Waléria Américo (CE) — Prémio Aquisicao

Elieni Tenorio (PA) — Prémio Aquisi¢do

Nailana Thiely (PA) — Prémio Aquisicao

Artistas Selecionados

Alberto Bitar PA Joaquim Meira PA
Alberto Bitar e Leo Bitar PA Jocatos PA
Alex Santos PA José Antonio B. Correa PA
Ana Glafira M. Cavalcanti AL Jucira Araljo BA
Andréa Feijo PA Junior Tutya PA
Anto6nio Coutinho PA Lise Lobato PA
Armando Queiroz PA Lucas Nart PA
Arthur Arias Dutra PA Lacia Gomes PA
Berna Reale PA Maria José Batista PA
Daniel A. T. Fernandes PA Mistral PA
Danielle Fonseca PA Nailana Thiely PA
Daniely Meireles PA Nio PA
David Alves PA Pablo Mufarrej PA
Dirceu Maués PA Renato Chalu PA
Eduardo Eloy CE Roberta Carvalho e Keyla Sobral PA
Elieni Tenério PA Roberto Menezes PA
Enrico Rocha CE Ruma PA
Evandro Batista Prado MG Rybas PA

Francelino Moraes PA San Chris PA



Guy Veloso

Hélio Rola
Jacqueline Medeiros
Jair Junior

Jared Domicio

Jodo Cirilo

PA Silania Cavalcante CE
CE Simone Machado PA
CE Valéria Coelho PA
PA Wagner Santana PA
CE Waléria Américo CE
PA

Participantes por Estado Arte Para 2005

mAL
mBA
mCE
MG
mPA

Artistas participantes da 24° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Acacio Sobral
Adriana Varejdo
Adriane Vasquez
Alexandre Sequeira
Alfredo Norfini
Anna Maria Maiolino
Antonieta Santos Feio
Antbnio Parreiras
Arthur Omar

Ary Souza

Beatriz Milhazes
Bené Fonteles
Benedicto Calixto
César QOiticica Filho
Cildo Meireles
Clarissa Borges
Cristiano Renné
Daniel Senise

Brasil - PA José Rufino Brasil - PB
Brasil - RJ Katie Van Scherpenberg Brasil - SP
Brasil - RS Laura Lima Brasil - MG
Brasil - PA Leda Catunda Brasil - SP
Italia Lenora de Barros Brasil - SP
Brasil - SP Louise Bourgeois Franca
Brasil - PA Luiz Braga Brasil - PA
Brasil - RJ Mércio Botner e Pedro Agilson Brasil - RJ
Brasil - MG Marcone Moreira Brasil - PA
Brasil - PA Mestre Cardoso Brasil - PA
Brasil - RJ Miguel Chikaoka Brasil - PA
Brasil - PA Miguel Rio Branco Brasil - RJ
Brasil - SP Nelson Leirner Brasil - SP
Brasil - RJ Niura Bellavinha Brasil - MG
Brasil - RJ Octavio Cardoso Brasil - PA
Brasil - DF Oswaldo Goeldi Brasil - RJ
Brasil - MG Patrick Pardini Brasil - PA

Brasil - RJ Paula Trope Brasil - RJ
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Delson Uchba
Eliane Prolik
Emanuel Franco
Emmanuel Nassar
Francisco Marigelli
Gabriela Machado
Geraldo de Barros
Glenn Ligon
Haroldo Barroso
Hélio Oiticica
Jaques Faing

Jodo Laet

Brasil - AL
Brasil - PR
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - SP
Brasil - SC
Brasil - SP
EUA

Brasil - CE
Brasil - RJ
Brasil - SP
Brasil - RJ

Paulo Paes

Pedro Américo
Piotr Uklansky
Pituku Waidpi
Regina Vater
Romeu Mariz Filho
Rosana Palazyan
Rosangela Renné
Rubem Grillo
Tomie Ohtake
Vicente de Mello
Walda Marques

Brasil - RJ
Brasil - PB
Poldnia
Brasil - PA
Brasil - RJ
Brasil - PA
Brasil - RJ
Brasil - MG
Brasil - MG
Brasil - SP
Brasil - RJ
Brasil - PA
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Apéndice 25.

Juri de Selecdo

Celso Fioravante
Fabize Muinhos
Lidia Souza

Juri de Premiacgéo

Marisa Mokarzel
Neder Charone
Paulo Herkenhoff

Artistas Premiados

Adrianna Eu (RJ) — Grande Prémio
Chang Chi Chai (RJ) — Grande Prémio
Elieni Tenorio (PA) — Segundo Prémio
Bruno Vieira (PA) — Terceiro Prémio

Artistas Selecionados

Adrianna Eu
Alessandra Vagui
Alice Shintani
Ana Glafira
André Malinsky
Andrés Valentin
Anita Lima
Betina Vaz

Bob Menezes
Bruno Vieira
Camila Alvite
Carlos Melo e Renata Pinheiro
Chang Chi Chai
Charles Klitze
Daniel A. T. Fernandes e Aniceto Xavier
Daniel Cruz

Eder Oliveira
Elieni Tendrio
Fabio Okamoto
Felipe Cama
Fernando Vilela
Flavia Metzler
Frederico Dalton

Arte Paréa 2006

RJ
RJ
SP
AL
PR
RJ
PA
SP
PA
PE
SP
PE
RJ
SC

PA
PA
PA
SP
SP
SP
RJ
RJ

Milton Guran
Paulo Herkenhoff

Regina Maneschy

Julio César Imperiano
Junior Tutyia

Kaétia Peres

Leila Lamper

Lisa Mangussi

Luiz Carlos Felizardo
Manoel de Jesus
Marcio Botner
Marcus Henrique Freitas
Maria José Batista
Mariana Palma
Milena Travassos
Naiah Mendonca
Nailana Thiely
Nazareno Alves
Otavio Brito

Pedro Barreto

Pedro David

Pedro Varela
Pollyana Freire
Rodrigo Albert
Ruma

Stela Barbieri

PB
PA
RJ
SC
PR
RS
PA
RJ
GO
PA
SP
CE
SP
PA
SP
PA
RJ
SC
RJ
RJ
MG
PA
SP
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Glauce Santos PA Tereza Lima RJ
Graziela Baena PA Tiago da Arcela DF
Guy Veloso PA Valéria Coelho PA
Iraildes Mascarenhas BA Vitdria Barros PA
Jean Ribeiro PA Walquiria Fagundes PA
Jorge Lobato PA
José dos Santos PA
Participantes por Estado Arte Para 2006
mAL
11 mBA
mCE
m DF
! B GO
B MG
H PA
mPB
H PE
H PR
ERJ
mRS
SC

Avrtistas participantes da 25° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Adriana Varejdo
Alexandre Sequeira
Armando Queiroz
Armando Sobral
Arnaldo Antunes
Arthur Barrio
Arthur Leandro e Grupo Aparelho
Berna Reale

Cledyr Pinheiro
Clemente Padini
Cyriaco Lopes
Dina Oliveira
Dirceu Maués
Edmilson Gomes
Elaine Tedesco

Brasil - RJ
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - SP
Brasil - RJ
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Uruguai
EUA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - RS

Lacia Gomes

Luis Trimano

Luiz Braga

Marcelo Grassman
Marcone Moreira
Margalho Agu
Mariano Klautau
Marinaldo Santos
Melissa Barbery
Mestre Nato

Michel Pinho
Miguel Chikaoka
Miguel Rio Branco
Neka Menna Barreto
Nina Moraes e Rochelle Costi

Brasil - PA
Brasil - RJ
Brasil - PA
Brasil - SP
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - RJ
Brasil - SP

Brasil - SP
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Emanuel Franco
Emmanuel Nassar
Euzeny Bayma
Geraldo Teixeira
Grupo Urucum
Heélio Oiticica
Izer Campos

Jair Janior
Jocatos

Jorge Eiro

Karin Lambrecht
Karol Khaled

Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - AP
Brasil - RJ
Brasil - MG
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Uruguai
Brasil - PA

Octavio Cardoso
Orlando Maneschy
Osmar Pinheiro
Paul Donker
Paula Sampaio
Pierre Verger
Raymundo Viana
Rochelle Costi
Rodrigo Braga
Rubem Grillo
Walda Marques

Cecilia Manoel, Camila Luz, Flavia Dourado e Gabriela Torres

Daniela Aquino, Larissa Cavalléro, Clarice Neves, Diego Moutinho,

Mayko Bastos e Thallyta Martins

Edilene Pamplona, Amanda Jones, André Menezes, Nigel Anderson,
Carolina Matos, Carla Silva, Gessiana Torres e Karolyne Souza
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Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Holanda
Brasil - PA
Franca
Brasil - PA
Brasil - SP
Brasil - PE
Brasil - MG
Brasil - PA
PA

PA

PA



Apéndice 26.

Arte Para 2007

Juri de Selecdo
Cristina Tejo
Neder Charone
Orlando Maneschy

Juri de Premiacgéo

Claudio Edinger
Emanuel Franco
Orlando Maneschy

Artistas Premiados

Paulo Herkenhoff
Wilson Lazaro

Paulo Herkenhoff
Solon Ribeiro

Mariano Klautau Filho e Val Sampaio (PA) — Grande Prémio

Melissa Barbery (PA) — Segundo Prémio

Victor De La Rocque (PA) — Prémio Aquisi¢ao
Francelino Moraes Mesquita (PA) — Prémio Aquisicao
Josynaldo Ferreira (PA) — Prémio Aquisicao

Alberto Bitar (PA) — Prémio Aquisicao

Artistas Selecionados

Alberto Bitar

Alberto Bitar e Leo Bitar
Alvaro Batista de Souza Junior
Amanda Jones

Andréa Feijé

Antbdnio Botelho

Armando Queiroz

Bruno Cantuéria

Carla Evanovitch, Eduardo Wagner e Murilo Rodrigues
Carlos Dadoorian

Carol Abreu e Jean Ribeiro
Claudio Assuncéo

Cristina Pereira

Daniel Fernandes

Danielle Fonseca

David Alves

Dirceu Maués
Eder Oliveira
Edilena Florenzano
Egon Pacheco
Elciclei Aradjo

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA

SP
PA
PA
SP
PA
PA
PA

PA
PA
PA
PA
PA

Hadriel Guedes
Heraldo Céandido
Iraildes Mascarenhas
Jair Janior

Jorge Lobato

José Arnaud

José de Lima Balbino
Josynaldo Ferreira
Julio Leite

Keyla Sobral

Lisa Mangussi

Lacia Gomes

Manoel de Jesus Fernandes

Maria José Batista
Melissa Barbery

Natany Rodrigues
Neuton Chagas e
Carvalho

Nio Dias
Odely Pereira
Paulo Almeida
Paulo Reis

PA
PA
BA
PA
PA
PA
PA
PA
PB
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA

PA
PA
PA
PA
PA
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Elieni Ten6rio
Fabio Hassegawa
Fabrizio Dias Lima

Flavia Metzler

Francelino Moraes Mesquita
Francinaldo Rosa

Francisco Zanazanan
Graziela Ribeiro Baena

Alberto Bitar, Bia Fitza, Henrique Torres,

Paulo Amoreira, Chico Gomes,

Annadia Leite, Elitiel Souza e Salomé&o Santana

PA
PA
PA

RJ

PA
PA
PA
PA

CE

Pedro Cunha PA
Rybas PA
Sérgio Neiva PA
Soco na Pomba, Luciana Ohira

e Sérgio Bonilha SP
Val Sampaio e Mariano

Klautau Filho PA
Victor de La Rocque PA
Vitor Sousa Lima PA
Vitéria Barros PA

Participantes por Estado Arte Para 2007

N BA
HPA
= PB
mRJ
mSP
mCE

Avrtistas participantes da 26° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Adriana Eu
Alexandre Sequeira
Ana Miguel
Armando Queiroz
Berna Reale

Elisa de Magalhées

Emmanuel Nassar

Equipe Blue: Paulo Chaves Fernandes,
Roséario Lima, Geraldo Teixeira e
Emanuel Franco

Hélio Oiticica
Isabela Lira
Jhafis Quintero

Brasil - RJ
Brasil - PA
Brasil - RJ
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - RJ
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - RJ
Brasil - RJ
Costa Rica

Jocatos Brasil - PA
Jonathan Harker Panama

Luiz Braga Brasil - PA
Marcone Moreira Brasil - PA
Nailana Thiely Brasil - PA
Orlando Maneschy Brasil - PA
Otavio Brito Brasil - PA
Paula Trope Brasil - RJ
Solon Ribeiro Brasil - CE
Teté de Alencar Brasil - CE
Yuri Firmeza Brasil - CE

222



Artistas Convidados da Mostra Judeus na Amazénia

Abrado Bemerguy
Lena Bergstein
Mira Schendel
Paulina Laks Elserik
Sérgio Zalis

Walter Goldfarb

Alan Ereira, Alan Rodrigues e Wagner

Bentes

PA
RJ
SP
RS
RJ
RJ

PA

Artistas Convidados e Selecionados para a Sala P6-p6-po

Abdias Pinheiro

Alexandre Lima

Armando Queiroz

Daniel Cruz

Elciclei Aratjo

Egon Pacheco

Elza Lima

Genivaldo Marreiros

Henrigue Penna (in memorian)

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA

Junior Diniz
Marcone Moreira
Marizete Lima
Paulo Andrade
Ray Lobato
Regina Suriane
Ruma

Telma Saraiva

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
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Apéndice 27.
Arte Para 2008

Juri de Selecdo

Jorge Eiro Oriana Duarte
Marilia Panitz
Marisa Mokarzel

Juri de Premiacgéo

Ana Paula Lima Oriana Duarte
Jorge Eir6 Walmor Corréa
Mariano Klautau Filho

Artistas Premiados

Victor De La Rocque (PA) — Grande Prémio
Thiago Martins de Melo (MA) — Grande Prémio
Alberto Bitar (PA) — Prémio Aquisicao

Carla Evanovich (PA) — Prémio Aquisicao
Edilena Florenzano (PA) — Prémio Aquisi¢do
Raymundo Firmino (PA) — Prémio Aquisicao
Felipe Bitencourt (SP) — Prémio Aquisicao
Josynaldo Ferreira (PA) — Prémio Aquisicéo
Elcicley Aradjo (PA) — Prémio Aquisicéo

Paulo Bezerra (PA) — Prémio Aquisicéo

Tatiana Stropp (PR) — Prémio Aquisicdo

Nio Dias (PA) — Prémio Aquisi¢o

Bruno Cantuéria e Ricardo Macédo (PA) — Prémio Aquisi¢do
Raquel Stolf (SC) — Prémio Especial do Jari

Artistas Selecionados

Alberto Bitar PA Isabel Santana

Alexandre Belém PE Jocatos

Bettina Vaz Guimarées SP Jorge Luis Margalho Matos
Bruno Cantuéria e Ricardo Macédo PA Jorge Luis Stéfano Mianutti
Bruno Vieira PE Josynaldo Vales Ferreira
Carla Evanovitch PA Loise Rodrigues

Claudia Zimmer SC Marcelo Ghandi

Claudio Assuncéo PA Mariana Galender

Daniel Escobar MG Mestre Nato

Daniely Meireles PA Michel Pinho

Dirceu Maués PA Nailana Thiely

Edilena Florenzano Mirialva PA Nio Dias

Egon Pacheco PA Paulo Sérgio de S. Bezerra
Elcicley Aradjo PA Raquel Stolf

Elton Llcio dos Santos MG Raymundo Firmino de O. Neto

SP
PA
PA
PR
PA
DF
SP
SP
PA
PA
PA
PA
PA
SC
PA
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Evandro Prado
Felipe Bittencourt
Felipe Scandelari
Flavia Metzler
Flora Rebollo
Guilherme Cunha
Heraldo Candido

MS
SP
PR
RJ
SP
MG
PA

Roberta Carvalho e Keyla Sobral
Roberto Moreira Junior (Traplev) SC

Sérgio Cardoso

Sofia Dellatore Borges

Tatiana Stropp

Thiago Martins de Melo
Victor De La Rocque

PA

AM
SP
PR
MA
PA
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Participantes por Estado do Arte Para 2008

uAM
m DF
mMA
MG
m MS
mPA
W PE
m PR
RJ
mSsC
mSP

Avrtistas participantes da 27° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Dependéncias do Museu Historico do Estado do Para

Acacio Sobral
Ana Paula Lima
Armando Queiroz
Armando Sobral
Carla Zaccagnini

PA
SP
PA
PA
CE

Cinthya Marques e Yuri Amorim PA

Cléudia Ledo PA
Clayton Nascimento PA
Elcicley Aradjo PA
Izer Campos PA
Sinval Garcia SP
Walmor Corréa RS

Jorge Menna
Ligia Areas
Mabe Bethdnico
Maria Christina
Marinaldo Santos
Melissa Barbery
Rubens Mano
Ruma

SP
PA
MG
PA
PA
PA
SP
PA



Sala Suburbano, na Galeria Manoel Pastana

Armando Queiroz
Elieni Tenério

Flavio Araljo

Jair Junior

Jodo Cirilo

José Antdnio
LaraBorges

Luis Antdnio Marinho

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA

Margalho Acu
Marinaldo Santos
Mestre Nato
Milton Meira
Mistral

Rybas

Tereza Bandeira
Werley Oliveira

Mostra Travessias, no Espago Cultural da FIT, em Santarém

Edu Costa
Egon Pacheco
Elcicley Arauljo
Eliank Aradjo
Elves Costa
Jolene Santana

PA
PA
PA
PA
PA
PA

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
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Mostra Presencas, na Galeria Vitoria Barros, e a coletiva de artistas locais, realizada no Espago Cultural
do GAM - Galpao de Artes de Maraba

Antonio Botelho
Antonio Morbach
Benedito Souza
Coletiva de Artista de Maraba
Daniel Cruz
Eliude Rocha
Marcone Moreira
Noé Von Atzinger
Pedro Morbach
Tereza Bandeira
Vitéria Barros

PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
PA
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Apéndice 28.
Arte Para 2009

Juri de Selecdo

Maria Hirsman Roséangela Britto
Paulo Meira Val Sampaio
Ricardo Resende

Juri de Premiacgéo

Edilson Moura
Paulo Meira
Tadeu Costa

Artistas Premiados

Berna Reale (PA) — Grande Prémio

Armando Queiroz (MA) — Segundo Prémio

Luciana Magno (PA) Terceiro Prémio

Thiago Martins de Melo (MA) — Prémio Aquisicao

Paulo Wagner (PA) — Prémio Aquisicéo

Fabio Baroli (DF) — Prémio Aquisicdo

Paula Sampaio (PA) — Prémio Aquisi¢do e Mencéao Especial
Flavio Cardoso (PA) — Mencéo Especial

Elieni Tenorio (PA) — Meng&o Especial

Artistas Selecionados

Alberto Bitar PA  Hugo Houayek RJ
Amanda Mota Silveira PE  Jair Junior PA
Ana Elisa Egreja SP  Karina Zen SC
Ana Luiza Kalaydjian SP  Lise Lobato PA
Armando Queiroz PA  Louise D.D. RJ
Ayrson Heréclito BA  Luciana Magno PA
Berna Reale PA  Marcelo Amorim SP
Bruno Faria PE  Melissa Barbery PA
Bruno Vieira de Britto PE  Nando Lima PA
Camila Soato DF Paula Sampaio PA
Carlos Daddorian SP  Paulo Wagner PA
Danielle Fonseca PA  Roberta Tassinari SC
Dirceu Maués DF Rodrigo Mogiz MG
Eliene Tendrio PA  Thiago Melo MA
Elton Ldcio dos Santos MG

Fabio Baroli DF

Fernanda Bulegon Gassen RS

Flavio Cardoso PA

Geraldo Zamproni PR

Heraldo Silva PA



Participantes por Estado do Arte Para 2009

HBA
mDF
mMA
m MG
mPA
mPE
mPR
mRJ
RS
mSsC
SP

Artistas participantes da 28° Edi¢do do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Ben Patterson Alemanha
Emannuel Nassar Brasil-PA
Carlos Pereyra e Giuseppe Campuzano Peru
Cléaudia Ledo e Leonardo Pinto Brasil-PA
Flavya Mutran Brasil-RS
Giuseppe Campuzano e Alejandro Gomez de Tuddo  Peru
Jorane Castro, Dénio Maués e Toni Soares Brasil-PA
Julia Amaral Brasil-SC
Klinger Carvalho Coldmbia
Laércio Redondo e Adriana Barreto Suécia
Marinaldo Santos Brasil-PA
Mestre Nato Brasil-PA
Nino Cais Brasil-SP
Paulo Meira Brasil-PE
Regina Silveira Brasil-RS
Righinni Italia
Rosangela Renno Brasil-SP
Val Sampaio Brasil-PA

Vicente do Régo Monteiro Brasil-PE

228



Apéndice 29.
Arte Para 2010

Juri de Selecdo

Andrés Hernandez Neder Charone
Daniela Labra Ricardo Rezende

Nadja Pelegrino
Juri de Premiacgéo

Andrés Hernandez
Ricardo Rezende
Solange Farkas

Artistas Premiados

Rodrigo Freitas (MG) — Grande Prémio

Renato Chalu (PA) — Segundo Prémio

Rodrigo Cass (SP) — Terceiro Prémio

Victor De La Rocque (PA) — Prémio Aquisi¢ao
Cleanto Viana (RJ) — Prémio Aquisicao
Andréa Facchini (RJ) — Prémio Aquisicéo
Maria Mattos (RJ) — Prémio Aquisigao

Artistas Selecionados

Adriana Maciel MG Keyla Sobral
Alberto Bitar PA Leticia Rita
André Venzon RS Louise D.D.
Andrea Facchini RJ Manoel Novello
Angella Conte SP Maria Mattos
Anita Lima PA Marinaldo Santos

Bruno Cantuaria, Luciana PA

Magno e Ricardo Macédo Murilo Rodrigues
Carolina Ponte BA Nailana Thiely
Cleanto Viana RJ Osvaldo Carvalho
Debora Engel RJ Raymundo Firmino
Diego de los Campos SC Regina Parra

Elza Lima PA Renato Chalu

Ena Lauterte RS Ricardo Macédo
Fernando Lindenberg SP Rodrigo Cass
Flavia Bertinato SP Rodrigo Freitas
Flavia Junqueira SP Sinval Garcia
Flavio Cerqueira SP Valério Coelho
Flavio Lamenha PE Victor De La Rocque
Flora Assump¢éo SP Viviane Gueller
Gelka Barros SP

Gina Dinucci SP

Igor Magalhdes Vidor SP

Jimson Vilela RJ

PA
SP
RJ
RJ
RJ
PA

PA
PA
RJ
PA
SP
PA
PA
SP
MG
SP
PA
PA
RS
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José Ailton

PA
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Participantes por Estado do Arte Para 2010

m BA
m MG
mPA
W PE
mRJ
B RS
mSC
mSP

Artistas participantes da 29° Edigdo do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Angela Detanico e Rafael Lain
Barrdo

Jorane Castro

Arthur Omar

Odires Mlaszho

Paulo Brusky

Stephen Dean

Tiago Rivaldo

Claudia Andujar

Roberto Evangelista

Franca
Brasil-RJ
Brasil-PA
Brasil-MG
Brasil-PR
Brasil-PE
EUA
Brasil-RS
Brasil-SP
Brasil-AM



Apéndice 30

Juri de Selecdo e Premiagao

Eder Chiodetto
Lilia Chaves
Marcelo Silveira

Artistas Premiados

Geraldo de Souza Dias Filho (SP) — Grande Prémio

Anderson Santos (BA) — Segundo Prémio
Alberto Bitar (PA) — Prémio Aquisicéo
Keyla Sobral (PA) — Prémio Aquisicao
Gordana Manic (SP) — Prémio Aquisi¢éo
Paul Setubal (GO) — Prémio Aquisicdo

Artistas Selecionados

Anderson Pereira S. dos Santos
André Luis Andrade Pinto
Beanka Mariz

Elvis Almeida

Elza Lima

Fabio Barbosa de Oliveira
Fabiola Scaranto

Fernanda Griolin

Fernanda Rappa

Fernando Ancil de S. Gaed
Fernando Broggioto

Fernando Figueiroa/ Coletivo Cia de Foto
Flavya Mutran

Geraldo de Souza D. Filho
Gilvan Tavares de Oliveira
Gisela Motta e Leandro Lima
Gordana Manic

Hernandes F. da Silva

Arte Paréa 2011

BA
RJ
RJ
RJ
PA
RJ
SC
SP
SP
MG
SP
SP
RS
SP
PA
SP
SP
PA

Paulo Herkenhoff
Ricardo Resende

Hugo Houayek

Ivan Grilo

James Kudo

Jardineiro André Feliciano
Jocatos

José Luis Stefano Mianutti
Karina Zen

Keyla Sobral

Laércio Redondo

Lovia Paola Gorresio

Luciana Magno

Paula Marcia Medes de Podésta
Paulo Cezanne S. C. de Morais
Renato Bezerra de Mello
Rubens Ferreira do Espirito Santo
Silvan Kalin

Val Sampaio

RJ
SP
SP
SP
PA
PR
SC
PA
RJ
SP
PA
SP
GO
RJ
SP
PE
PA
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Participantes por Estado do Arte Para 2011

N BA
mGO
MG
H PA
N PE
m PR
mRJ
= RS
SC
mSp
Artistas participantes da 30° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.
Artistas Convidados
Apichatpong Weerasthakul Tailandia
Armando Sobral Brasil - PA
Cildo Meireles Brasil - Rj
Efrain Almeida Brasil - RJ
Emmanuel Nassar Brasil - PA
Jodo Modé Brasil - RJ
Klinger Carvalho Alemanha
Leda Catunda Brasil - SP
Luiz Braga Brasil - PA
Marcelo e Ismar Moscheta Brasil - SP
Marcos Paulo Rolla Brasil - MG
Miguel Chikaoka Brasil - PA
Pierre Verger Franca
Righinni Italia
Rodrigo Braga Brasil - PE
Ruy Meira (in memoriam) Brasil - PA
Artistas Convidados para a Sala Ver-0-Peso
Acécio Sobral (in memoriam) Brasil-PA Leno Vidal Brasil-SP
Albery e Thiago Albuquerque Brasil-PA Margalho-Acu Brasil-PA
Alexandre Sequeira Brasil-PA Marinaldo Santos Brasil-PA
Alfredo Volpi (in memoriam) Italia Mestre Nato Brasil-PA
Antonieta Feio (in memoriam) Brasil-PA Nio Dias Brasil-PA
Armando Sobral Brasil-PA Oriana Duarte Brasil-PE
Beenedicto Mello (in memoriam) Brasil-PA Osmar Pinheiro (in memoriam) Brasil-PA
Berna Reale Brasil-PA Oswaldo Goeldi (in memoriam) Brasil-RJ
Bruno Cantuéria e Ricardo Macédo  Brasil-PA Pablo Mufarrej Brasil-PA



Dina de Oliveira
Dirceu Maués
Dumas Seixas
Eder Oliveira

Elieni Tenodrio
Elza Lima
Emanuel Franco
Emmanuel Nassar
Fernando Padua
George Venturieri

George Wambach
Geraldo Teixeira
Jair Junior
Jocatos

Jorge Eird

Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA

Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA

Bélgica

Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA

José de Moraes Rego (in memoriam) Brasil-PA

Paula Sampaio
Pinto Guimardes
Raquel Stolf

Renato Chalu
Roberto De La Rocque
memoriam)

Ronaldo Moraes Régo
Roséngela Britto

Ruma

Rybas

Valdir Sarubi (in memoriam)

Veronique Isabele e Elaine Arruda
Walda Marques
Yoshio Yamada (in memoriam)

(in

Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-SC
Brasil-PA

Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA
Brasil-PA

Brasil-PA
Canada
Brasil-PA

Brasil-PA
Brasil-PA
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Apéndice 31

Juri de Selecdo e Premiagao

Alexandre Sequeira
Clarissa Diniz
Delson Ucho6a

Artistas Premiados

Grupo Empreza (GO) — Grande Prémio
Alice Lara (DF) — Prémio Especial

Arte Paréa 2012

Corpos Informarticos (DF) — Prémio Especial

Pedro David (MG) — Prémio Especial
Avrtistas Selecionados

Alexandre Paes
Alice Lara

André Terayama
Camila Soato
Chico Fernandes
Corpos Informéticos
Danielle Fonseca
Emanuel Monteiro
Emidio Contente
Gilvan Tavares
Grupo Empreza
Jorge Soledar
Paulo Sampaio

RJ
DF
SP
DF
RJ
DF
PA
PR
PA
PA
GO
RJ
PA

Paulo Herkenhoff
Yuri Firmeza

Pedro David

Pedro Di Pietro

Raquel Versieux

Renan Teles

Savio Stoco

Sergio Bonilha e Luciana Ohira
Sidney Amaral

Teodoro Negréo

Thiago Castanho e Sérgio Coimbra
Victor De La Rocque

Victor Garcez

Yara de Pina Mendonca

MG
SP
RJ
SP
AM
SP
SP
PA

PA
RJ
GO
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Participantes por Estado Arte Para 2012

uAM
m DF
mGO
m MG
mPA
m PR
mRJ

mSP

Artistas participantes da 31° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Alberto Bitar
Alexandre Sequeira
Berna Reale
Delson Uchba

Guy Veloso

Jorane Castro

Paulo Nazareth
Rodrigo Braga
Thiago Castanho

PA
PA
PA
AL
PA
PA
MG
PE
PA
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Apéndice 32
Arte Para 2013

Juri de Selecdo

Cristina Tejo Paulo Herkenhoff
Janaina Melo Walda Marques
Marisa Mokarzel

Juri de Premiacgéo

Marisa Mokarzel
Paulo Herkenhoff
Walda Marques

Artistas Premiados

Corpos Informaticos (DF) — Grande Prémio
Ary Souza (PA) — Segundo Prémio
Karina Zen (SC) — Terceiro Prémio

Artistas Selecionados

Alberto Bitar PA Luciana Magno PA
Maria Beatriz Medeiros/ Corpos

Ary Souza PA Informaticos DF
Danielle Fonseca PA Maria Vitoria Martins Barros PA
Dirceu Maués PA Marina Boaventura TO
Dirnei Freire Prates RS Melissa Barbery PA
Egon Pacheco PA Paul Cezanne S. C. Moraes GO
Gabriel Ivan Soeiro Bicho RO Paulo Sampaio PA
Janaina Landini SP Raquel Versieux e Vicente Pess6a RJ

Jose Francisco Ribeiro Solon CE Regina Ferreira Suriani PA
Juliana Notari PE Victor De La Rocque PA
Kammal Jamil Chaves Jodo RJ Warlei de Assis Rodrigues MG
Karina Zen SC Wennedy da Silva Filgueira AC

Keyla Sobral PA



Participantes por Estado do Arte Para 2013

mAC
mCE
m DF
mGO
MG
mPA
mPE
mRJ
= RO
B RS

Artistas participantes da 32° Edi¢do do Arte Pard distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Federico Herrero
Otoni Mesquita
Pablo Lobato
Thiago Martins

Costa Rica

Brasil - AM
Brasil - MG
Brasil - MA
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Apéndice 33
Arte Para 2014

Juri de Selecdo

Armando Queiroz Paulo Herkenhoff
Eder Chiodetto
Ernani Chaves

Juri de Premiacgéo

Armando Queiroz
Eder Chiodetto
Paulo Herkenhoff

Artistas Premiados

Luciana Magno (PA) — Grande Prémio para Performance
Juliana Notari (PE) — Grande Prémio para Performance
Costa & Brito (SP) — Grande Prémio para Performance
Paul Setubal (GO) — Grande Prémio para Pintura

Artistas Selecionados

Andrea Barreiro SP Luisa N6brega
Costa & Brito SP Mariana Marcassa
Davilym Dourado SP Melissa Barbery
Dirnei Prates RS Paul Settbal

Edu Simbes SP Pedro David
Flora Assumpcéo SP Raquel Uendi
Henrique César SP Ricardo Villa
José Viana Junior PA Rodrigo Arruda
Juliana Notari PE Vitor Mizael

Luciana Magno PA

SP
SP
PA
GO
MG
SP
SP
SP
SP
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Participantes por Estado do Arte Para 2014

SN

=SP =PA =RS =PE =GO = MG

Artistas participantes da 33° Edi¢do do Arte Para distribuidos por Estados Brasileiros.

Artistas Convidados

Edivania Camara
Guy Veloso
Paulo Sampaio
Pierre Verger

Artistas Participantes da Mostra Amazonia Ciclos de Modernidade

Alexandre Sequeira
Antonieta Feio
Antonio Landi
Antonio Parreiras
Armando Queiroz
Benedito Calixto
Claudia Andujar
Claudia Ledo

Elza Lima
Emmanuel Nassar
Felipe Augusto Fidanza
George Huebner
Grupo Urucum
Guy Veloso

Hélio Melo

Jair Jacmont

Luiz Braga

Manoel Santiago
Marcel Gautherot
Marcone Moreira

Brasil -PA
Brasil -PA
Brasil -PA
Franca

Brasil - PA
Brasil - PA
Italia

Brasil - RJ
Brasil - PA
Brasil - SP
Brasil - SP
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Portugal
Alemanha
Brasil - AP
Brasil - PA
Brasil - AC
Brasil - AM
Brasil - PA
Brasil - AM
Franca

Brasil - PA

Margalho Acu

Miguel Chikaoka
Octévio Cardoso
Orlando Maneschy
Oscar Ramos

Osmar Pinheiro Junior
Otoni Mesquita

Paula Sampaio

Paulo Sampaio

Pierre VVerger

Roberto Evangelista
Rodrigo Braga
Ronaldo Moraes Rego
Sergio Cardoso
Turenko Beca

Walda Marques

Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - AM
Brasil - PA
Brasil - AM
Brasil - PA
Brasil - PA
Franca
Brasil - AC
Brasil - PE
Brasil - PA
Brasil - PA
Brasil - AM
Brasil - PA
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Apéndice 34

Artistas Convidados

Ayrson Herdclito

Barbara Wagner e Benjamin de Burca
Carlos Melo

Cristiano Lenhardt

Daniel Lie

Elza Lima

Fabiana Faleiro

Francisco Klinger Carvalho
Luiz Baltar

Luiz Braga

QUALQUER qUOLETIVO
Rafael RG

Romy Pocztaruk

Virginia de Medeiros
Wagner Barja

Yuri Firmeza

Arte Paréa 2015

BA
AL
PE
RS
SP
PA
RS
PA
RJ
PA
PA
SP
RS
BA
DF
CE
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